% THE FRENCH PORCELAIN SOCIETY £

"Elements de datation des Porcelaines de Vincennes avant 1753.'"

by

Antoine d'Albis
and
Tamara Preéaud

Brooks's, St.James's Street, London SW1 - Friday 13th June 1986

IT
1986

Copyright The French Porcelain Society 1986




TP

De nouvelles recherches ont enfin permis de restituer l'histoire des débuts de la
fabrique de porcelaine installée dans le chateau de VincenneJ?)Noua aimerions ici,

a partir des diverses sources documentaires disponibles, essayer de situer chronolo-
giquement de fagon plus précise les objets antérieurs a l'apparition du systeme des
lettres-dates en 1753.

Les plus anciens documents conservés datent de 1745 et récapitulent les dépenéea
faites depuis le mois de mal 1741, date ol un valet de chambre d'Orry de Fulvy, nommé
Lambellinot, commence & tenir les comptes. On peut raisonnablement supﬁoser que
Fulvy l'en a chargé & partir du moment ol il a prété de l'argent - sans doute obtenu
grice a son frére Orry de Vignori - aprés avoir vu des essais de pite et de couverte
convaincants par leur blancheur et leur translucidité et avoir acheté en avril 1741 .
un " procédé de dorure de M. le comte d'Egmont" (2). Dés mal 1745, c'est-a-dire
avant méme d'avoir obtenu un privilége , la manufacture se dit " Manufacture royale",
sans doute en raison de sa localisation dans un batiment royal; on peut donc supposer
qu'elle a également utilisé trés tdt le chiffre royal au double L. Celui-ci s'accom-
pagnant souvent de points en nombres plus ou moins grands, on a parfois supposé
que ceux-ci pouvaient constituer un premier systeme de datation. Dans l'état actuel
de nos recherches, rien ne permet de confirmer cette hypotheése.

La jeune entreprise obtint en juillet 1745 un privilége royal pour " fabriquer de
la porcelaine fagon de Saxe'" ce que le texte explicite aussitdt par " peinte et
dorée, a figures humaines". Reste & savoir si le privilége sanctionne un état de
fait ou exprime des voeux pieux. On doit tenir compte ici du fait que la porcelaine
est alors trés peu produite en France - seules, les fabriques de Saint-Cloud, de la
rue de la Ville 1'Evéque et de Chantilly sont aujourd'hui connues pour avoir €té en
activité a 1'époque (3 ) - en sorte qu'il fallait tout improviser avec un personnel

non formé, aussi bien pour la peinture que pour la dorure.

AL la. peinture de pebil fewc

Outre le petit feu sur verre, cetlte technique existe Aux anérasx depuis le XVIe siecle

et comportait & Limoges , par exemple, & cette époque, une vingtaine de teintes. A la
fin du XVIIe siecle, la technique de l'émaillerie avait fait de tels progreés qu'on
compte alors une soixantaine de couleurs d'une parfaite qualité. La perfection techni-
que des travaux réalisés en émaillerie a cette époque et l'apparition sur le marché,
vers 1740, de boites a priser en émail reproduisant & 1'identique des boites en porce-
laine de Saxe, conduisit les dirigeants de la manufacture de Vincennes & faire appel
a des praticiens de cette diecipline. Clest ainsi que furent engagés des ouvriers
émailleurs tels que Caillat, Massue, Liot et Taunay qui furent les premiers &

fournir & Vincennes une palette compléte de couleurs de petit feu.

La technique de la peinture de petit feu en exmail ne peut cependant étre appliquée
sans certaines adaptations a la porcelaine. En effet, en émail sur métaux, le peintre
cuit chacun de ses groupes de couleurs en fondant par de multiples cuissons les teintes
les plus réfractaires en premier et les plus fusibles ensuite. La piéce est introduite
puls ressortie sans ménagement du four incandescent. La porcelaine, infiniment plus
fragile aux chocs thermiques, ne pourrait a l'évidence subir ce traitement. Hellot
.e'en explique ainsi (g4 ) : " les couleurs qu'ils emploient & Vincennes sont peu diffé-
rentes de celles dont les peintres en émail font usage. Ce sont des émaux, c'ast-a-

dire des verres tendreg et fusibles chargés de beaucoup de couleurs tirées des métaux
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dissous ou calcinés et de minéraux. Mais le peintre en émail a la facilité de choisir

ses fondants parce qu'il peut mettre plusieurs fois au four le portrait qu'il peint
et par conséquent d'employer d'abord les plus dures et les plus tendres ensuite. Il n!
en est pas de méme des couleurs destinées pour la porcelaine. Il faut qu'elles se
parfondent toutes ensemble & un seul feu dans le four de couleurs. Si on les y fait
repasser une seconde fois ce n'est que pour faire les rouges qui peuvent couler au
feu servant & la dorure lequel est beaucoup plus faible que celui qui a fondu d*
abord la couleur. Il faut donc pour les peintres un fondant pour ainsi dire universel.
Le sieur Caillat en a donné un & la manufacture sous le titre dfuniversel “(§ ).

La récapitulation des dépenses dressée en juin 1745 montre que l'on a fait trés
tot des essais de couleurs et de dorure (6 blnais la modicité des dépenses engagées
semble prouver qu'il ne s'agit encore que d'essais et que les termes du privilege
sont fortement optimistes. Dans les premiers mois de 1745 , on cite quelques couleurs
comme le " violet foncé" et le " pourpre n°l" de Taunay, un " pourpre" de Liot et
un "noir" de Caillat (%).

Nous n'avons pas de liste nominative compléte du personnel avant aolit 1745 ;
mais, comme l'ensemble des salaires mensuels d'alors correspond presque exactement
aux sommes versées chaque mols entre 1741 et 1745 i Liot - manifestement chargé de
répartir les sommes entre les ouvriers - on peut supposer que le personnel doit
étre resté & peu de chose prés le méme. En aodt 1745, on paie 6 peintres, 3 tourneurs,
3 mouleurs, 1 sculpteur et 2 enfourneurs ainsi que 6 manceuvres a la journée.

Nous ne possédons que trés peu d'indications sur ce que pouvait étre la produc-
tion de ces premiéres années, en dehors du fait que l'on paie Thévenet a partir
d'octobre 1745 pour " fleurs par lui peintes", ce qui désigne manifestement les
fleurs modelées et mises en coloris qui devaient rester pendant plusieurs années
la principale production de la manufacture . 11 est vraisemblable que dés cette
époque on produisait également quelques piéces trés simples, petite sculpture et
vaisglle. Les ambitions exprimées dans le privilége de maftriser peinture et dorure '’
amenérent les associés & engager en novembre 1745 1'émailleur Mathieu qui "a promis
de s'employer pour la perfection des dessins, moules, peintures et dorures...'(§ ).

Le choix se révéla mauvais, puisque dés le mois de mars 1746, Mathieu renonga,
reconnaissant " qu'il n'avait pu jusqu'd présent exécuter sur la porcelaine de
Vincennes les peintures et dorures avec le méme succés que sur celle de Saxq"(s )e Les
seules oeuvres citées de Mathieu sont trois pommes de canne dont une fut montée

par Herbault pour étre offerte en présent (40 ).

Les progrés semblent avoir été lents puisque le 4 janvier 1747, la compagnie
reconnait que parmi ' les pléces qui ont été fabriquées la plupart { se sont) trouvédes
défectueuses et par conséquent hors d'état d'étre mises en vente..."( 44 ). Pourtant,
la production semble s'étre augmentée en 1746 dans le domaine de la sculpture puisqu'on
pale des modéles a Deplerreux et Laurent (42 ) et que l'on achéte & Caillat une
nouvelle couleur, du vert (43). En 1747, on paie de nouveaux modeles & Deﬁierreux,
Fournier et Hubert (14); dans le domaine des couleurs, on voit citer un rose de
Taunay (46) et un " chartreuse" de Caillat (46 ). On dispose surtout d'une premiire
liste, dressée en avril 1747, des couleurs de Liot et de Cailla : elle compte 16

couleurs. La manufacture en possédait plus puisqutelle en achetait également a Taunay.
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Un projet de réglement dressé par la compagnie stipule en 1747 (48 ) ; " Le sieur
Liot recevra foutea ses couleurs tant du sieur Taunay que du sieur Caillat. Le sieur
Taunay sera payé par le sieur Boileau au‘prix des couleurs en rapportant la reconnais-
sance du sieur Liot, visée par monsieur de Fulvy. A 1'égard du sieur Caillat, 11
travaille ses couleurs par économie pour le compte de la compagnie'. Il est vrAi que
Taunay vendait ses couleurs fort cher. Quton en juge : aprés 1749, la manufacture
achetait 1'or en feullles ( a la veuve Bodasse) 15 livres le gros alors que Taunay
vendait ses couleurs 60 livres l'once (18 ), c'est-a-dire que les carmins, par
exemple, étaient vendus,a poids égal, la moitié du prix de l'or. En d'autres termes,
Taunay vendalt cette couleur cinquante fois plus cher que ce qu'elle coiite aujourd®
hui & acquérir. ‘

Ce méme projet de réglement pose un probléme semblable a celui du privilége : il
cite des piéces peintes en bleu - ce que confirment des documents ultérieurs- et,
surtout, semble faire état d'une trés grande variété de formes. On y note aussi
que Liot est chargé d'examiner " si les reliefs sont bien recherchés". Pourtant,
les seules pléces citées et connues pour cette année 1747 sont les tiges de fleurs
montées par Lazare Duvaux pour étre présentées & la Reine, deux pots d'oeillets
montés par Le Boitteux et un bouquet destiné & madame de Pompadour, cliente de la
premiére heure (30 ).

L'année 1748 voit heaucoup d'innovations, aussi blen dans llorganisation que dans
la production : Gérin met en service en mal un four de peinture de son invention qui
restera utilisé jusqu'en 1804 et permit sans doute une amélioration considérable
de la qualité des piéces (Ad) ; en novembre, la production des fleurs a suffisamment
augmenté pour amener la création d'un deuxiime atelier spécialisé (A ); Fulvy
parvient enfin & acheter de Gravant le secret de la pédte et de la couverte ( 1); en
novembre, l'orfevre Duplessis commence & venir travailler réguliérement & la manufacture
dont il va désormais dessiner toutes les formes (23); enfin, les associds achétent en
novembre le secret de la dorure au frére Hipolyte le Fort (). Dans son livre principal
(A5 ) Hellot assure qu' il estfort béte® et qu'on lui a versé 9.000 livres pour un:
prétendu secret . Il est vral que le pére d'Entrecolles dans sa lettre de 1712 rapporte
un procédé exactement semblable si bien que 1l'on retrouve dans la description Qe Hellot
des tournures de phrases utilisées par le jésulte quelque quarante années plus.tét (26 ).

On peut cependant penser que de nombreux essals avaient été réalisés a Vincennes
avant 1748, car 1l'or en poudre fine obtenu par précipitation tel qu'il était connu &
Meissen depuis 1719 était déja utilisé en émaillerie sur métaux dés le XVIe siécle.

Cet or en poudre trés fine réagit vivement avec la couverte plombeuse de la porcelaine
tendre et les cuissons dans les moufles étant alors tr2s mal maftrisées, llorétait
soit incuit et fort fragile soit trop cuit et absorbé dans la couverte. La mise en.
service du four de Gérin permettant une meilleure maitrise des cuissons d'une part,

et l'or broyé a la main dont la poudre est moins fine et donc plus adaptée & la couverte
de la porcelaine tendre d'autre part, permire{la mise au point définitive de llor a
Vincennes & la fin de l'année 1748.Les piéces non dorées ou comportant, et ceci est
exceptionnel, un or dissemblable & celui du frére Hipolyte , sont a classer avant cette

datee




T.P. I1 semble que l'on puisse &tablir un premier bilan de la production & la fin de
1748, clest-a-dire avant l'appa?ition de l'or et des premitres créations de Duplessis.
Nous connaissons la gamme des couleurs alors disponibles & la fois par une liste des
couleurs distribuées aux peintres entre octobre 1747 et aoiit 1748 (23 ) et par le
gobelet-palette de Taunay (28 ). Les ventes de Lazare Duvaux pour 1748 ne nous rensei-
gnent guére puisqufon n'y reléve que des vases ainsi que des Perroquets et des
figures des Arts. On sait par ailleurs qu'un bouquet monté par Le Boiteux et placé
sur une terrasse de Duplessis fut offert au Roi (20).

Parmi les piéces aujourd'hui connues, on doit pouvoir situer avant la fin de 1748
les pieces & décors d'inspiration japonaise (22 ) et celles directement démarquées de
la Saxe pour leurs décors - paysages en continu (30 ), scénes maritimes (3§ ),

guerriéres (3% ) , mythologiques (33 ) ou galantes (34), fleurs dites " allemandes"

(3) - ou pour leurs formes : piices & motifs en relief sous 1'émail directement
inspirées de modéles saxons - Notons que le choix des piéces copiées est tres
révélateur puisqu'il s'agit le Plus souvent de créations récentes telles les décors
osier ( Meissen, 1733), Brandenstein ( Meissen, 1738 et 1744) ou Got#&ﬁaky ( Meissen,
1741 et 1744). Les formes concernées ici correspondent assez bien & la liste dressée
en 1747,
L'année 1749 voit une forte expansion de la production dont témoignent la cons- .
truction d'un nouveau moulin sur bateau, le début des ventes directes au public ,1a
premiére exposition annuelle de fin d'année & Versailles et l'expansion du personnel
qui double pratiquement. Cette expansion s'accompagne d'un changement trés net dans
le style des formes qui passent de 1'imitation des productions saxonnes & un style
typiquement frangais. Le principal artisan’ de ce style nouveau a certainement été
‘J.C.'Duplessis. Mais on doit noter parmi les collaborateurs apparus en 1749
les peintres Frangois Boucher (36) et Jean-Baptiste Oudry (33); en outre, parmi les
peintres recrutés, il n'est pas inintéressant de noter le nom de Lantara - spécialiste
des dessins de paysages - ainsi que le réengagement du peintre en bleu Henry-Et{enne
Le Guay. C'est sans doute dans le méme esprit .de changement que 1'on achéte des
estampes, des dessins ainsi que des fleurs frafches (38 ).
Une piéce donne une idée des résultats atteints ¢ 11 s'agit du somptueux bou-

quet offert par la Dauphine & son pére(3qui s'accompagne de deux groupes des " Arts"
et orne le plus ancien exemple connu dtun " Vase Duplessis®. Le livre-vente dg Lazare
Duvaux cite pour 1749 des sculptures - Dormeuse, Androméde, Hercule, oiseaux; des
pléces sans doute un peu plus anciennes telles des pots-pourris ainsi que des " caraffes
a découpures" qui correspondent peut-étre au " Vase Indien EM (40) et des " vases a
fleurs avec anses et fleurs de relief" qul doivent étre des variantes de Vase Duplessis
(4!). Un autre témoignage de 1'ébauche du nouveau style est une calsse & fleurs
aujourd'hui au musée Duca di Martina dont T. Clarke a montré qu'elle avait été copiée
vers 1750 en falence fine par 1la fabrique du Pont-aux-choux et entre 1751 et 1755 par
la manufacture de Héchst (4L). On doit ainsi pouvoir dater de 1749-1750 des pléces

déja élaborées, dont le décor comporte une riche dorure, mais dont le style décoratif
ne porte pas encore la marque de Jean-Jacques Bachelier. Encore dans ces années, i1

semble .que chaque peintre ait utilisé une gamme colorée assez personnelle et que les

différences de talents des artisans recrutés soient tres sensibles.




Ce qui caractérise l'année 1750, outre l'entrée de nombreux peintres et doreurs,

est que le changement de style s'étend au domaine de la sculpture, sans doute grice
3

[

la collaboration de Frangoils Boucher.En effet, comme on passe du modelage direct

& la mise en trois dimensions de modeles graphiques extrémement précis, la pose d!
émail et de couleurs devient en quelque sorte superflue et méme génante. Le paesége
& la sculpture en biscuit doit commencer vers cette époque, témoin les nombreuses
figures d'apres. Boucher dont nous connaissons de premiires réalisations émaillées

et parfois méme colorées souvent maladroites, avant leur version définitive en
biscuit. I1 ne faut cependant pas oublier que le nouveau matériau ne s'est pas
imposé d'emblée puisque plusieurs modéles créés postérieurement ont été émaillés.

Ce changement stylistique se traduit par le départ de la premiére génération des
sculpteurs, souvent en place depuis 1746. Quoiqu'il semble utile de dresser ici

un bilan des créations antérieures, on doit noter qu'il est trés difficile de dater
les sculptures des premiéres années - en dehors de celles qui sont citées = parce
que la manufacture a manifestement di engager des artisans aux talents trés inégaux,
en sorte qu'on a sans doute créé en méme temps des modéles trés disparates. Il
semble que des figures comme les ' Dormeuses" et " Baigneuses" et des groupes tels
les " Enfants des Arts", avec leur modelé imprécis et hésitant, sont contemporains
de modéles beaucoup plus ambitieux et élaborés, comme le: " chasseur de lievre",

le groupe d' Hercule ou celui de 1!'"Heure du berger" qui est peut-&tre 1'élément
principal de la pendule montée et girnie par Le Boiteux offerte & Jean-Baptiste de
Machault en 1749(43 ). Outre les figures déja citées, ainsi que la "Vénus accroupie"
et la " Vénus droite" citées dans 1l'inventaire d'Orry de Fulvy ( cf. infra), doivent
étre antérieures a 1'influence de Boucher parmi les sculptures énumérées dans 1!
inventaire d'octobre 1752 (444 ) < en plus de figures animales manifestement inspirées
de Meissen -~ chiens, chats, olseaux, chevaux, etc.-das figures telles que " La France"
et " Le Génie de la France" ou 1'"Enfant endormi'.

Louis-Henri , marquis de Fulvy, qui dirigeait la manufacture de Vincennes depuis
1741, mourut en avril 1751. A force d'opiniatreté et probablemeng,b la fin de sa vie,
au détriment méme de ses propres intéréts, 11 était parvenu & faire du modeste
atelier originairement installé dans la tour du diable & Vincennes ce que la manufac-
ture royale devait devenir pendant toute la deuxiéme partie du XVIIIe siécle.

A sa mort, il laissa un établissement en plein essor technique et artistique), mais
dans une situation financiére d'autant plus préoccupante qu'il détenait & titre
personnel une lmportante partie des actions de la société qu'il avait fondée en 1745.
En tant que principal intéressé, il était tout naturellement le plus gros bailleur de
fonds lorsque la société était & court d'argent, ce qui, & vral dire, était fréquemment
le cas. En outre, pour faire face & de continuels besoins financiers et ayant lassé

ses actionnaires par de continuelles sollicitations, il dut avoir recours a de
nouveaux associés , tel le sieur Ubulski qui, trop vite, ne cacha pas son ambition d°
acquérir Frogreasivement la majorité du capital afin de s'approprier le secret de la

porcelaine et de la couverte. Si ses projets s'étajent réalisés, a n'en pas douter,

" cela aurait été pour les anciens actionnaires la perte certaine et entidre de leurs

investissements dans l'entreprise qu'ils soutenaient au prix de lourds sacrifices -

depuis plus de cing années.




Ctest a ce moment qu'intervint le décés d'Orry de Fulvy. Cet événement, ajouté a

la détérioration de la situation, lalssa .les actionnaires dans le plus total désarroi.
Ltun d'entre eux, cependant y Jean-Frangois de Verdun, qui connaissait la marquise de
Pompadour, adressa au Contréleur général des Finances un rapport. Ce rapport, dont i1l
n'existe malheureusement plus de trace mais dont on connaft une partie du contenu,
proposalit une solution qui s'approcherait de ce que l'on a coutume de faire aujourd!
hui en de telles circonstances et qui consiste & solliciter une participation de 1!
Etat. Le Roi accepta de considérer cette requéte a4 la condition préalable que la
couronne devienne dés lors la propriétaire exclusive de tous les secrets de fabrication
de la porcelaine de Vincennes. Verdun proposa ltéminente personnalité de Jean Hellog,
qui en 1751 était directeur de l'Académie des sclences » en tant que sclentifique
impartial chargé de rédiger pour le compte du Roi des recueils dans lesquels les
secrets devaient étre consignés. V

Les archives de la manufacture de Sévres possédent les recueils qui constituent 1t
ensemble des notes présentées sans ordre apparent ni chronologie qu’ Hellot prenait
en quelque sorte sur le vif. A partir de ces notes, il rédigeait, comme sa mission 1!
exigealt, des rapports qu'il adressait a Dominique de Courteille. , intendant des’
finances qui, en 1751, regut la manufacture dans son département. Ce dernier les trans-

mettait alors au Contréleur général des Finances et Garde des sceaux, Machault d¢

Arnouville. Trois de ces rapports,inédits, détenus dang des archives privées,

nous sont parvenus au printemps de l'année 1985(553.

Le premier débute ainsi : " Monsieur le garde des sceaux m'ayant choisi le 25 juin
dernier pour... faire en sorte de procurer a la manufacture la faculté de faire
elle-méme ses couleurs asans &tre obligée d'acheter les plus belles a un prix exorbi-
tant, je vals rendre compte de ce que j'ai fait pour exécuter cette mission®,

Dans ce mém; rapport, Hellot mentionne le nombre de couleurs dont la manufacture
dispose alors : " les émaux n'ont pas sur la palette de glace la couleur qu'ils
auront lorsqu'ils seront cuits et parfondus ; ainsi le pelntre ne pourroit les
utiliser qu'au hasard s'il n'avait devant lui un inventaire garni d'une soixantaine
de petits carrés de couleurs déja fondues". Puis 11 décrit certaines couleurs dont 11
connaft la composition et conclut " 1la manufacture @ d'autres couleurs décrites

dans les livres des nommés Caillat et Massue que je n'ai point wvus'.

Le 3 mat 1752, Courteille fit remettre & Hellot un Paquet sur lequel celui-ci
écrivit : " Ce paquet contient les détails de presque toutes les couleurs employées i
peindre la porcelaine de Vincennes. Troils sont manuscrits de Caillat, le quatrieme est
la manuscrit de Hassﬂe, le cinquiéme est la chymie imprimée de Beguine. Il m'a été
remis le 3 mai 1752 par Me Bouron, notaire, qui les avait retirés de cher Mr. de

Fulvy; j'en al falt llextrait et le remets & Mr. de Courteilles" (46).

Les livres de Caillat comportent en derniére page la mention " paraphé par Jean -Ma-
thias Caillat au donné du procés verbal de perquisition faite de l'ordre du Roi en
son armoire ce jourd'huy 11 janvier 1751". Il en est de méme du livre de Louis-Pierre
Magsde qui eut & subir une perquisition en ses papiers le Jjour suivant. Lt'étude de
ces documents permét de constater que dés le début de 1'annde 1751, Massle et Caillat

disposaient chacun de plus de soixante couleurs différentes.




A ltaide de ces lines, et en particulier de celui de Caillat, Hellot remit & Machault
dlArnouville le 14 juin 1752 un rapport complet sur les couleurs en usage & Vincennes.
Ce rapport de cinquante pages comprend les formules suivantes : 21 fondants, 6 mordants,
3 bleus pour fonds, 1l bleus & peindre, 10 jaunes a peindre , 3 jaunes pour fonde,

26 verts & peindre, 6 verts pour fonds, 1l noirs, 1 blanc, 9 gris, 7 rouges ( dont un
pour " biscuit avant la couverte") » 13 violets dont un gris de lin, 1 violet
pour fonds, 7 pourpre & peindre, 1 pourpre pour fonds, 19 bruns & peindre, soit en

tout 153 couleurs (43})s Alors que noue ne connaissons pas d'exemplaire de porcelaine
de Vincennes & fond vert antérieur & 1753, on est en droit de s'étonner de voir appa~
raitre,datéqde l752lquatrq différentes compositions de cette couleur " pour fonds'.

Dans le m_fme rapport ,Hellot semble m&me sous-entendre qu'une telle production érait’
courante puisqu'au chapitre des mordants, il indique : " lorsqu'on veut avoir des porce-
laines & fond bleu, vert, jaune ou de toute autre couleur soit en plein soit en cartou-
cheso.ts

D?autre part, dans le livre qui fut saisi & Caillat le Ier mai 1753 pour avoir vendu
les secrets de la manufacture de Vincennes aux entrepreneurs de Chantilly}on reléve la
liste des " couleurs de fonds arrétées par Monsieur de Fulvy" , qui comporte les tonali-
tés suivantes : vert brun, Vert de Saxe, vert aiguemarine, jaune paille, jaune jonmquille,
bleu foncé, tournesol, violet rougedtre et couleur de rose.

L'existence dans les formulaires de telles couleurs permet de penser que l'idée
de produire des pieces comportant différentes couleurs de fondg,& la maniére de 1la
Saxe, a été plutSt du domaine des souhaits ou des simples décisions prises avant 1751
sans pour cela qu'une véritable production ait é§é ordonnée si ce nfest & titre expéri-:
mental voire méme exceptionnel, & part peut-étre les fonds jaunes et en tous cas les
bleus.

Au nombre des quelque cent-cinguante couleurs a peindre citées par Hellot dane ce
rapport, il en est qui ont des dénominations fort évocatrices desf%%%%%%%fons de Vincen-
nes telles, entre autres, les tonalités vert brun de Vincennes, vert gai, vert de Saxe-,
rouge d'aiguilles de la manufacture, violet-rouge, brun-noir pour les masses de devant,
gris de 1lin etc.

Caillat et Massue avaient diYmettre un certain nombre é la disposition de la manufac-
ture des 1744. Au fur et i mesure de l'avancement de leurs travaux, leur paletteavait
di s'enrichir rapidement et il est difficiie sur cette base de se hasarder & dater les
piéces si ce n'est par une approximation du nombre de teintes utilisées dans leur décore.

Ltannée méme de sa nomination, Jean Hellot mit au point un beau bleu dont i1 dcrivit
dans un rapport du 30 novembre 1752 adressé a Machault d'Arnouville, en réponse proba-
blement & quelque reproche concernant les couleurs de Vincennes et pour justifier de sa
propre activité & la manufacture : " de ma part, j'al fourni le plus beau bleu qu'on
ait jamais vu... 11 fait un bleu si vif & l'emploi qu'il parait éteindre les couieurs,
méme le pourpre qul se trouve & c6té". Suivent ensuite la composition de cette coul;ur
puls la date : 2 juillet 1751 (48). On trouve par ailleurs la précision suivante : " le
cobalt qui donne le beau bleu qu'on estime tant & Vincennes vient d'une mine exploitée
pendant 10 ans dans la vallée de Giston, montagne de St. Jean aux Pyrénées, par don
Juan Esteban procureur & la junte de Saragosse'" ({9 ). Cette couleur fut utilisée pour

les filets, les peignés et certains camaleux.
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" opérations que les piices en terre crue qui restent en blanc’

En cette méme année 1751, la manufacture acquit en outre deux collaborateurs impor-
tants ¢ Jean-Jacdues Bachelier, désormais responsable de tous les projets de décors et
de l'unification du style ainsi qu' Hulst qui semble n'avoir fait bénéficier 1!
établissement de ses conseils que pendant treés peu de temps.

Deux séries de documents permettent de se faire une idée assez précise de ce que la
manufacture était capable de produire en 1751. Outre le livre des ventes de Lazarre
Duvaux qui cite des pléces et des objets nettement plus divers qu'auparavant - seaux,
pots & eau, bateaux et tinettes, pots de chambre et ou l'on voit apparaitre en décembre
les premiéres piéces en " bleu et or" et en " blanc et bleu'"; & c6té des mentions coffipwm
tables d! "urnes & bouquets" montées pour le roy de Prusse et de " plantes et arbustes ¥
montés pour le roi par Le Boiteux (44 ), il stagit d'une part de l'inventaire apras
le décés d'Orry de Fulvy ( §b ) et d'autre part des quelques lettres de Hulst conservées
aux Archives de la manufacture.

L'inventaire d'Orry de Fulvy cite une grande variété de pléces de service & cété
des pots a fleurs, et , déja, des vases et urnes Duplessis; pourilea décors, on y trouve
reliefs , fleurs en camaieu ,doréea ou en guirlandes, miniatures, ainsi que la trace
des essais de fonds colorés évoqués plus haut puisqu’on y reléve " 1 pot & tabac fond
gris de lin, 1 autre pot semblable fond vert" et la mention que plusieurs piéces de
Meissen & fond jaune ont été prétées & Vincennes pour y étre copides. Quant aux six
lettres de Hulst, datées entre le 21 septembre et le 2 novembre 1751, outre qu'elles
mettent en lumiére les rdles respectifs de Duplessis et de Bacheller, elles datent
les débuts du service & fond bleu céleste livré a Louis XV en 1753-1754, au moins pour
les formes, montrant que la ' rolale commande" portait en réalité sur plusieurs
services ( §4) et permettent de replacer chronologiquement des décors triés élaborés &
fleurs frangaises ou a paysages en camaieu.

La comparaison de tous ces documents permet deux constatations ; d'une part, il
semble que le fondateur de la manufacture ait été trés attaché au premier style et a
1timitation de la Saxe; d'autre part, pour l'essentiel, les formes et les types de
décors qui vont faire la gloire de la manufacture sont déja en train de se mettre en
place.

Nous arréterons notre examen au mois d'octobre 1752, moment ol la régle de la manu-
facture passe des mains de la premiére société constituée au nom de Charles Adam
a celles d'une nouvelle société au nom d'Eloy Brichard dont lLouis XV posséde‘le quart
du capital. L'inventaire détaillé dressé au moment du transfert de propriété et
1'apparition d'un registre de ventes permettent dés lors de suivre presque au jour le
jour l'apparition des nouveautés.

Sur le plan technique, l'année 1752 est marquée par la mise au point définitive du
bleu sous couverte. Ce procédé de coloration existait déja a Saint-Cloud. Tschirnhausen
le mentionne dés 1701 tout en indiquant que le bleu est trop foncé (5 ).Sa préparation
et son utilisation étaient donc bien connues a Vincennes. On trouve dans le livre des
délibérations en date du 8 mars 1747 (53 ) les recommandations suivantes : " les
piéces... seront remises au sieur Liot pour les falre peindre et rapportées au magasin

du cru attendu que les piéces bleu se cuisent comme biscuit et passent par les mémes




Le procédé d'application de cette teinte permit trés w6t d'apposer la marque aux 9
deux L entrelacées en bleu sous la couverte, principe utilisé depuis longtemps a
Meissen et dest#né a limiter en principe les contrefagons.
L'ambition étant alors d'imiter les fonds bleus chinois, une nouvelle couleur
de tonalité plus vive fut mise en service en juin 1752 sous le nom " bleu pour
donner fonds imitant ancien Japon'" (34 ).
Une nouvelle modification, probabiement définitive, qui conduisit au bleu lapis
tel que nous le connaissons intervint en septembre 1752. " On a depuis deux mois le
bleu antique que les curiewx. estiment tant, mais on n'a pas encore la méthode
de l'employer d'un uni parfait. Il parait que les anciens chinois méme ne ltavalent

pas"( S5 3. La technique de préparation et d'application était la suivante : " le

bleu antique de monsieur de Gagny et de Thévenete.. qui nous a mieux réussi

que le précédent est a présent de l'aigue marine toute pure ( achetée chez le
sieur Moniac, rue Quinquempoix, vis-a-vis de l'hotel de Beaufort) broyée puis
poudrée sur le biscuit...on le cuit, on le poudre une deuxiéme fois...on le remet
au four de peinture...on le met en couverte" (Sb6).

11 eet‘probable que cette composition dut peu changer par la suite, car le bleu
lapis aux tonalités nuagées acquit dés lors une vivacité et une transparence de tons
inégalables. L'or se jouant des bordures de cartels ou des harmonieuses inégalités
du bleu se fondalt onctueusement sur la couverté aux transparentes profondeurs( {3}-).

On peut se demander si l'initiative d'encourager 4 Vincennes les recherches en vue
de perfectionner le bleu sous couverte ne provint pas de la marquise de Pompadour
elle-méme, puisque le 6 décembre 1751 elle acquit chez Lazare Duvaux " un vase d'
ancienne porcelaine bleue imitant le lapis". Un peu plus de trois mois plus tard,
le 28 mars 1752, on acquit pour le compte du rol, chez le méme marchand, " un grand
pot & sucre de Vincennes en bleu lapis & cartouches d'oiseaux'. On peut imaginer que
cette pléce ne devait pas encore étre parfaite puisqu'il fallut, semble-t-il,
attendre le mois de septembre de cette méme annéde pour que la formule ne soit plus
modifiée.

En odtre, 1'apparition du trou de suspension dans le talon des piéces en cette méme
année 1752 est un point de repére extraordinairement commode. Cette petite alvéole per-
mettait de suspendre les soucoupes, les assiettes et de fagon générale toutes les pléces
relativement légéres destindes a étre décorédes qui pouvaient tenir en équilibre sur des
tiges métalliques. Ainsi suspendues, elles recevailent dans le four de décor suritoute
leur surface et au méme instant la méme quantité de chaleur. Les piéces plus importantes,

telles que les vases, ne recevaient pas cette perforation et étaient posées sur des
petits supports qui les gurélevaient de la sole du four dont la températire dés lors n'
affectait plus celle des pidces soumises a la cuisson. Le transfert thermique s'effectuant
mieux dans le four, il s'en suivit une plus grande rapidité de cuisson ainsi qu'une meil-
leure maftrise de la température qui étalt contrélée par comparaison des telntes que pre-
nait a l'incandescence lelpourpre de Cassius par rapport a celle du blanc de la porcelaine
(5B). La présence de ces orifices permet d'indiquer que les pléces sont postérieures a
ou précisément de 1752.

Ltaccroissement de la production des pléces décorées dut étre tout & fait extraor-
dinaire en cette année 1752 pulsque la manufacture engagea vingt-six peintre; et non

des moindres puisque 1'on reléve parmi les nouveaux les noms de Genest, Evans, Sioux

1tainé, Vieillard, Chauvaux et Vincent. Ces artistes furent manifestement chargés de
mettre en oeuvre le style décoratif &Raboré au cours des mois précédenta.

Le probleme de datation le plus difficile & résoudre pour lo fin de cette période
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est celui des fonds colorés. Nous avons vu que le fond bleu lapis existe treés tét;
1'inventaire d'Orry de Fulvy semble impliquer que les premiers de fonds jaunes

remontent & 1751, ce que confirment de nombreuses piéces de cette couleur dépourvues

de lettre-date. Le probléme est plus complexe pour le bleu céleste et le vert.
Le Beau bleu, le bleu lapis et le plus tardif bleu nouveau, a base de cobalt, 80

|

de nature différente de celle du bleu céleste, dont la teinte est die au cuivre. |

A propos de cette teinte, Hellot écrit : " bleu pour donner fonds, nommé V''(
C'est le " bleu du roi" ou bleu turqucise du service complet de sa Majesté trouvé
en’l753‘par moi... on tamise cette poudre. Pour qu'il réussisse et devienne uni sans
fendiller, i1 faut le tamiser deux fols sur le mordant qu'on applique sur la couvert
et cuire deux fois en four de peinture...Il est d'un beau bleu turquoise d'ancienns
roche au jour et vert malachite aux lumiéres...Comme les pains d'aigue marine
varient beaucoup d'intensité, celle que l'on a fait venir de Venise en 1753 n'a
pu donner la méme nuance dont on avait besoin pour continuer ce bleu du Roi vV, le
20 février 1755, il a fallu faire ce fonds..."(&0 ).

Ceci semble indiquer qu'en 1755, une légére modification de la méthode de prépar
tion devint nécessaire < quiL tallut ajouter un peu de
cobalt & 1'aigue marine faible de Venise pour renforcer la tonalité. La teinte turqu
obtenue dans les verres de Venise est diie & une composition trés alcaline qui modifi
la teinte verte habituelle du cuivre en une teinte turquoisegégﬁ; la tasse-palette d
Taunay, datée de 1748, on note la présence d'une teinte bleu de cuivre qui aurait
bien pu &tre appliquée sous forme de fond coloré de teinte approchante & celle du bl
céleste. Dés le mols dlavril 1750, on voit apparaitre dans les registres de Lazare
Duvaux des ventes de porcelaines chinoilses de couleur turquoise appelée par lui " bl
céleste'. Le 18 aoiit 1751, la marquise de Pompadour vauit.cheg lui " une garniture
porcelaine bleu céleste uni composée de deux chats, trois bouteilles a dragons,éatni
en bronze doré dlor moulu". La premiére vente effectuée par Lazare Duvaux d'une piec
de Vincennes comportant cette teinte date du 24 décembre 1753. Elle est destinée au
roi " un pot & eau et jatte de Vincennes, bleu céleste & sujets d'enfants, 600 livre
Il faudrait alors penser que les quelquas piéces connues a fond bleu céleste sans
lettre-date correspondent plus vraisemblablement soit & des essais soit a des oubl

Sur un feuillet détaché , rédigé en 1747 et glissé dans la couverture reliée de ]
des livres qui lui furent confisqués en 1751, on trouve écrit de la main de Caillat
compositions des deux fonds verts suivants ( 6)) :“verre pistache font"( vert pistac
pour fonds) et'verre de maire font”( vert de mer pour fond). Lt‘idée d'abpliquer des
verts,méme si nous n'en connalssons pas d'exemple datant de cette époque, était donc
vraisemblablement réalisable. Dans ce méme livre, on peut trouver la liste des fond:
cette teinte'arrétés", c'est-a-dire choisis par Orry de Fulvy avant sa mort en 1751.
sont :"vere brunt n°8, vere jaune n°9, vere Sasque n°5 ( vert Saxe), vere eglemarinc
6 et vere moitié sasque moitié eglemarine”. Li encore, sans que des exemples nous sd

parvenus, on constate qu'il était désiré et techniquement possible d'élargir la palt

En 1752 méme, Hellot annonce la création d'un fond vert céladon trés joli fait par !
ly (&63).

Une observation fréquemment relevée en ce qui concerne les fonds verts a leurs di
est qu'il varient considérablement de tonalité sans que l'on puisse donner apparemm
de chronologlie a ces variations. L'explication que l'on peut donner & ce sujet
que l'on trouve dans le livre que Hellot rédigea non plus & Vincennee mais & Savras
1756 a ss mort en 1766 plus de dix compositions différeétes de fonds verts indiffé
ment utilisés selon les piéces, les peintres et les tonalités désirées. A titre da'
exemple, ces fonds colorés portent les noms suivants : ' vert de mer, vert foncé, v

blhéatre, vert tourville, vert de Saxe, vert céladon'etc. (64 ).

Les premiers fonds verts que l'on observe sur des piéeces qui nous sont parfenu



11

de 175 ?5 1 semble qufa l'opposé du bleu céleste qui fut immédiatement & la mode, le
vert pomme ne fit l'objet d'une production suivie qu'a partir de 1756 -1757.

Signalons que 1'Inventaire d'octobre 1752 (66) cite parmi les " piléces moulées au maga-
ein de vente" :1 pot & fleurs fond jaune filet d'or, médiocre, 24 livres; 5 pots a tabac
fond vert et violet, idem, de 18 11vres? Cecl semble prouver que méme si la production
de ces fonds colorés était extrémement réduite, 1l est possible d'en trouver des
exemplaires authentiques.

Pour résumer 1'évolution que nous venons de suivre pas & pas, on ﬁeut dire qu'apres
avolr copié lee oeuvres de Meissen et - directement om & travers celles-cl - les pro-
ductions de la Chine et du Japon, la manufacture de Vincennes a élaboré entre 1749 et
1752 un style absolument original, dont les principaux artisans ont été Duplessis pour
les formes et Bachelier pour les décors.
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la logique qui présidait au choix de ces numéros et de ces teintes.

60) M.N.S., Archives, Registre Y 51, folio 59.

61) Les fondants de.Venise étaient d'une utilisation commune & Vincennes. On trouve, en
effet, dans le livre de Hellot ( Registre Y 50, pp. 104, 142, 145) l'adresse du falencier
Deyille, rue Saint-Martin vis-&-vis Saint Mederic,qui procurait & la manufacture du fon-
dant jaune de Venise utilisé pour les carmins. A n'en pas douter, ce fondant est enrichi
d'argent, métal responsable du virage de la teinte pourpre vers le carwin, appelé alors
quelqueakois4" garance métallique'. Malgré ces approvisionnements, Hellot ne parvint pas,
semble-t-i1l, & reproduire le rose d'or et la composition de la teinte fut achetée avec le
pourpre et le violet d'or & Taunay  en 1753 .

62) M.N.S., Archives, Registre Y 43.

63) M.N.S., Archives, Registre Y 5lbis, folilo 227.

'64) On chercherait en vain dans cette nomenclature l'appellation " vert pomme' donnée
aujourd 'hui efT;*ﬂvient vraisemblablement de 1, traduction de " apple grgen“:

65) Exposition. Paris.1977.)Porcelaines de Vincennes...,n® 138.

66) M.N.S., Archives, Carton I 7.




ALEXANDRE, N¢ en 1725 a Versailles
Peintre. Entré en solt 1751
ancien coutelier

ANTHEAUME, Jean-Jacques
Peintre. Entré en aolit 1752
Sortl en octobre 1752 pour Chantilly

ANTOINE, Né en 1720 3 Versailles
A la couverte. Entré en aodt 1745
ancien soldat

ARMAND 1'afné. Né en 1723 a Paris
Peintre. Entré en novembre 1745
ancien peintre en vernis dans le
godt chinois & .Pans (1)

ARMAND 1le jeune, Pierre-Louis-Philippe
Né en 1725 & Beauvais

Pour le relief. Entré en mal 1746"
ancien peintre en vernis dans le

golt chinoies & Beauvais

AROQOUARD
Peintre. Entré en decembre 1752

AUGER pére
Manoeuvre. Entré en aoiit 1750

AUGER,N. Né en 1715 & Paris
Graveur. Entré en septembre 1749
ancien graveur (2)

AUGUSTE
Manoeuvre(?). Payé de septembre
& décembre 1741

BACHELIER, Jean-Jacques
Né en 1724 a Paris
Entré le ler janvier 1751

BAILLY, Jean-Jacques

Né en 1718 & Paris. Peintre
Entré le 2 aolit 1745

ancien peintre d'éventails

BAILLY, Mademe. Née en 1722
Peintre. Entrée en janvier 1748
ancien peintre d'éventails

BAILLY pére. Né en 1685 & Paris
Doreur. Entré en novembre 1752
ancien peintre d'éventails

BARBILLON, Né en 1695 & Buron
Au blutoir. Entré en février 1746

BARBILLON, Madame. Née en 1693 a Buron
4 la péte. Entrée en juillet 1746

BARBILLON fille afnée. Née en 1729 a
Vincennes

A la couverte. Entrée en novembre 1750
travaillait en linge

BARBILLON fille cadette - Née en 1731
a Vincennes

A la couverte. Entrée en novembre 1750
faisait des fleurs chez le Sr. Gravant

BARDET. Né en 1732 & Vincennes
Peintre. Entré en aolit 1751
éléve de la manufacture (3)

BAUDOUIN. Né en 1724
Peintre. Entré en aolit 1750
ancien peintre d'éventails (4)

BEAUSSE. Né en 1721 a Montreuil
Sculpteur. Entré en juin 1751
éleve de la manufacture

BECQUET, Frangois. Né en 1714 & Paris
Peintre. Entré en octobre 1748, sorti
en seprembre 1750

également ouvrier de Sceaux (5)

BEGA
Manoeuvre. Entré en septembre 1745

BENARD .
Sculpteur. Payé d'octobre 1749 a
septembre 1750

BENOIT
Graveur. Payé d'octobre a
décembre 1750

BENY. Né en 1725
Manoeuvre. Entré en février 1749

BINET. Né en 1731 & Paris
Peintre. Entré én juillet 1750
ancien peintre d'éventails

BOILEAU, Jacques-René. Directeur
Entré en aolt 1745

BOLVRY, Henry. Né en 1707
A la couverte. Entré en 1746
ancien ouvrier de Saint~Cloud(6)

BONTEMS
Sculpteur.Payé de septembre a décembre 1741

BOUCHON
Peintre. Payé de janvier a décembre 1746

BOUGON pére, Toussaint
Aux fours. Entré en juillet 1752

BOURGUIGNON
Manoeuvre. Payé en novembre et décembre 1745

BOURGUIGNON; Pitois
Peintre en bleu. Payé de décembre 1748 a
septembre 1749

BOUTIN. Né en 1720 & Nantes
Peintre. Entré en octobre 1752
ancien peintre d'éventails

BRILLAND
Peintre. Payé d'octobre a décembre 174l et
en janvier et septembre 1742

BULIDON, Henri. Né en 1720 & Chantilly
Sculpteur. Payé depuis septembre 1741
ancien ouvrier & Chantilly (7)

CAILLAT, Jean-Mathias

Peintre. Entré en 1745. Sorti en décembre 1750
Rentré en aolGt 1751

CAMUS

Peintre. Entré en décembre 1752

CAPELLE, Antolne. Né en 1722 & Paris

Peintre. Entré le 15 septembre 1745
ancien peintre d'éventails (8)

CAPELLE, Madame. Née en 1722 & Caen
Peintre. Entrée en juin 1749
ancien peintre d'éventails

CARDIN. Né en 1721 & Paris
Peintre. Entré en janvier 1750
ancien peintre d'ornements sur les équipages

CARRIE. Né en 1734 a Paris
Peintre. Entré en mai 1752
ancien peintre d‘'éventails
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CATON, Antoine ‘
Peintre. Entré en juin 1749

CHABRY, Jean. Né en 1710 { ou 1713) a Lyon

Sculpteur. Entré en novembre 1749
CHAMPAGNE voir : HENRION

CHAMPION
Mouleur. Cité en juillet 1749

CHANOU 1'atné. Né en 1724 & Paris
Sculpteur. Entré en aoit 1745
ancien ouvrier faubourg St. Honoré (9)

CHANOU le cadet
Sculpteur. Payé de février 4 septembre

1746; 1750 et 1752 (10)

CHANOU second ou le jeune
Sculpteur. Payé en 1749 et 1750(11)

CHAULIN
Acheveur. Payé en 1746 et 1747

CHAUVAUX, Michel-Barnabé. Né en 1731
Doreur. Entre en octobre 1752
ancien garnisseur de boftes en carton

CHENARD
Manoeuvre. Cikd en d’uil\d- 4343

CHENOT
Chef des mouleurs. Entré en 1749

CHEVALIER. Né en 1710 & Paris
Peintre. Entré en février 1750
ancien peintre d'éventails

CORNES. {ou CORNAZ)
Chef des tourneurs. Entré en 1746 et
sorti en avril 1751(12)

CORNES le jeune
Mouleur. Cité en juillet 1749

DANSEUR pere
Manoeuvre. Entré en aoiit 1750

DANSEUR f1ls, Jean-Robert
_Manoeuvre. Payé d'aodt 1750 a

DAVID ‘
Peintre. Payé de novembre 1750 &
décembre 1751 (13)

DELATRE jeune. Cité en juillet 1749
Tourneur

DELATRE aind. Cité en juillet 1749
Apprenti

DEPIERREUX
Sculpteur. Payé de 1746 a 1749(14)

DESNOYERS, Jean
Sculpteur. Payé d'octobre 1749 a
décembre 1750 .

DES RAIS
Sculpteur. Payé de juillet 1749 &
juillet 1750

DIANCOURT
Sculpteur. Payé de juillet 1749 a
septembre 1750

DOMINIQUE
A la terre. Payé en mai 1750

DUBOIS, Gilles. Né en 1713 a Bezancourt
Modeleur. Payé de 1741 a 1747 (15)

DUBUISSON, Pierre-Noél-Nathan
Peintre. Entré en novembre 1752(16)

DUMARETS
Peintre. Entré en octobre 1752

DUPLESSIS, Jean-Claude CHAMBELLAN dit
Auteur des formes. Payé & partir de 1748

DUVIQUET
Sculpteur. Payé de novembre 1749 a
septembre 1750

EVANS, Etienne. Né en 1733 & Paris
Peintre. Entré en juillet 1752
ancien peintre d'éventails

FERRAND
Peintre. Entré en juin 1752

FILLET
a recu des couleurs en 1747-1748

FONTAINE, Jacques. Né en 1735 & Paris
Peintre. Entre en mai 1752
ancien peintre d'éventails

FOUCARD
Tourneir.’Cité en juillet 1749

FOUREE Mathieu
Peintre. Payé de juillet 1749 a janvier 1750

FOURNIER, Louis
Fournit des modéles de 1746 a 1749 ( 17)

FRANCOIS, Gérard
A la terre. Entré en mai 1750

GALLOIS, Claude-Frangois. Né en 1715 Vincennes
Mouleur an pdte. Payé d'aoit 1745 & juillet 1749
éléve de la manufacture

GAMBIER
Anseur et becteur apprenti. Cité em juillet 1749

GANNEVAL
Aux fours: Payé en 1741 et 1746

GENEST, Jean-Baptiste-Etienne. Né en 1731 & Paris
Peintre. Entré en mai 1752
ancien peintre

GERIN, Claude-Humbert
Fours et pates. Payé en 1742-1743 ou 1743-1744
et de 1748 a mars 1750

GERIN le jeune
Anseur et becteur. Cité en juillet 1749

GERIN fils ainé
Anseur et becteur. Cité en juillet 1749

GERMAIN
Sculpteur. Payé en octobre et movembre 1741

GOBELET, Jean. Né en 1723 & Fulvy
Aux fours. Entré en septembre 1750
ancien charpentier.

GOFFARD
Mouleur et tourneur apprenti. Cité en juillet 1749

GOUBE(R)T
Sculpteur. Payé de septembre a décembre 1741
et de mai & aolt 1746

'§ e3oN




GOUJON
Sculpteur(?) Payé en mars 1743(18)

GRAVANT, .Louis-Francois
Entré en 1741, Fournit plte et
couverte

GRAVANT
Tourneur apprenti. Cité en juillet 1749

GREMONT peére, Claude-Jean-Baptiste
Né en 1702 & Parie

Repareur. Entré en décembre 1746
ancien doreur sur bois

GRISON pére, Jean
Peintre. Payé de janvier 1750 a mars 1752

GRISON fils, Jean-Frangois. Né en 1725 & Paris
Doreur:« Entré en décembre 1749
ancien peintre d'éventails

HENRION dit CHAMPAGNE. Né en 1725
Mouleur en plitre. Entré en aoit 1745
travaillait & la terre

HERBAULT
Monte une canne en or en 1746

HOURY., Né en 1725
Peintre. Entré en février 1747

HUET
Manoeuvre. Payé en septembre et octobre 1745

HUTIN
Sculpteur. Payé en octobre 1741

JEAN
Manoeuvre(?). Payé de mai & novembre 1750

JOSEPH
Sculpteur. Payé d'octobre 1749 i septembre 1750

JOUENNE
Manoeuvre. Entré en janvier 1749

LA FLEUR
Manoeuvre. Entré en juillet 1749

LA JEUNESSE. Né en 1722 aux Essarts-le~Roi
Aux fours. Entré en avril 1749
ancien cuisinier

LANTARA, oimon~Mathurin Lantar‘t, dit

Né en 1729 & Oncy

Peintre. Payé de aeptembre 1749 a
mars 1751

LA SALLE. Né en 1721 a Paris
Graveur. Entré en janvier 1751
ancien metteur en oeuvre

LAURENT, Pierre
Sculpteur. Payé d'avril 1746 a
janvier 1747

LAURENT
Manoeuvre. Entré en juillet 1752

LAUVERGNAT.
Becteur et anseur apprenti. Cité
en juillet 1749

LE BOITEUX. Modéles et montures

Payé de septembre 1747 & novembre 1752

LE BRUN ‘
Peintre. Entré en juin 1752

LE GRAND

Manoeuvre. Entré en septembre 1751

LE GUAY, Etienne-Henry. Né en 1721

a Saint-Cloud

Peintre en bleu. Payé de décembre 1748
a4 avril 1749 et depuis novembre 1751

ancien soldat (19)

LELEU
Peintre. Payé en 1746

LE MAITRE. Né en 1700 & Senlis
Acheveur. Entré en aolit 1745
ancien ouvrier & Chantilly

LE ROUGE
Peintre. Entré en novembre 1752

LEVESQUE
Manoeuvre. Cité dis juillet 1749

LIOT

Peintre. Payé ide septembre 1741 &

décembre 1746
émailleur

LOUIS*
Peintre. Entré en mai 1752

MACHET
Peintre. Entré en décembre 1752

MARCHAND. Né en 1733 & Argenteuil
Acheveur. Payé de janvier a mai 1751
ancien ouvriar du fabbourg St. Honoré

MASSUE, Louis-Pierre. N¢ en 1717 & Paris
Peintre. Entré en aoilt 1745
dléve de la manufacture (20)

MARMIN
Magon aux fours. Entré en mars 1751

MATHIEU, ‘Jean-Adam
Payé de novembre 1745 a février 1746

MERY
Manoeuvre. Payé d'octobre & décembre 1745
et de juin 1751 & juin 1752

MICHELIN, Jean. Né en 1719 & Lucques
Mouleur en plétre. Entré en novembre 1746
ancien mouleur

MILOT
Manoeuvre. Payé de mai & juin 1751

MILLOT ou { MULOT), Robert. Né en 1722 & Fulvy
Aux fours. Entré en aoidt 1745
ancien ouvrier de Gravant

MILSENT
Mouleur. Cité en juillet 1749

MISERA

Anseur et becteur. Cité en juillet 1749
MONY. Taurntur, Gite en Juillel 1348

NICAISE

Tourneur. Entré en septembre 1741

NIEUPORT
Manoeuvre. Payé en septembre et octobre 1745

PAJOU. Né en 1722 & Paris

Peintre. Payé de janvier & octobre 1750 et
depuis septembre 1751

ancien peintre de tableaux
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PARIS fils, Jacques-Frangois. Né en 1735 & Aumale
Acheveur. Entré en décembre 1746
2léve de la manufacture

PARIS
Manoeuvre, puls aux fours. Entré en juillet 1752

PATOUILLET
Sculpteur. Payé de juin 1746 a juillet 1750

PERROT
Sculpteur(?)Payé de septembre a décembre 1741

PHILIPPE dit SAINT-OMER. Né en 1722
Manoeuvre. Entré en octobre 1747

PHILIPPE
Manoeuvre. Entré en juillet 1749

PIGALLE
Peintre. Payé de mars a décembre 1751

POTIER .
Manoeuvre(?)Payé d'octobre & décembre 1741

QUENECQUE
Peintre. Entré en mai 1752

RAYMOND. Né en 1712 a Paris
Fonds de couleurs. Entré en mai 1752
ancien marchand-tapissier(2l)

RENE. Né en 1723 & Vincennes
A la couverte. Payé de juillet a décembre 1746
ancien soldat

RICHARD, Jeah
A la terre. Entré en juin 1750

ROBERT pére et ROBERT fils
Manoeuvres. Payés de février A& décembre 1746
et en juillet 1749

RODIN ou RODA
Peintre. Payé de février & décembre 1746

ROGIER
Sculpteur. Payé en avril 1746

SALMON
Manoeuvre. Payé de septembre &
décembre 1745

SAVIGNAC, Claude-Edme-Charles-Louis
de. Né a Paris
Peintre. Entré en mai 1752

SIOUX jeune, Jean-Jacques. Né en
1718 & Peris

Peintre. Entré en septembre 1752
ancien peintre d'éventails

SIOUX 1'ainé, Jean-Charles. Né en
1716 3 Paris

Peintre. Entré en aofit 1752

ancien peintre d'éventails

SOUARD, Jean-Jacques. Né en 1728
Peintre. Entré en aofit 1752

SOUROUX
Peintre. Entré en octobre 1752

TABARY
Peintre. Payé en mai 1751

TAMPONET
A regu des couleurs en 1747-1748

TAUNAY pére
Vend des émaux en 1745-1746

TAUNAY fils, Pierre-Antoine-Henri

Peintre. Entré entre 1746 et fin 1748

THERY
Doreur. Payé de janvier 1749 a
aodt 1750 )

THEVENET pére, Louis-Jean. Né en 1708

a4 Paris
Peintre. Payé depuis septembre 1741
ancien peintre d'éventails .

THEVENET fils. Né en 1737 a Paris
Peintre. Entré en juin 1752
éléve de 1la manufacture

TOUTIN
Peintre. Payé en octobre et
novembre 1741

TOUZET
Peintre. Payé dlaodt 1750 a mai 1752

¢
VALEE
Manceuvre. Payé de septembre a décembre 1745
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VARION ou VARILLON, Jean-Pierre
Sculpteur. Payé de juillet & septembre 1752

VATTEBLED. Né en 1707 a Eu
Manoeuvre. Entré en juillet 1752
ancien domestique

VAUDIER. Né en 1718 & Paris
Tourneur. Entré en janvier 1748
ancien tourneur

VERNAULT, Joseph dit LA ROZE. Né en 1732 & Vincennes
Acheveur. Entré en février 1748
éléve de la manufacture

VIEILLARD, André-Vincent. Né en 1718 & Paris
Peintre. Entré en septembre 1752
ancien peintre d'éventails

VIENNOT, Jean-Louis. Né en 1724 a Vincennes
Mouleur en plitre. Entré en décembre 1749
ancien vigneron

VINCENT 1'afné, Frangois-Hen ry. Né en 1730 &
Saint-Cloud

Doreur. Entré en octobre 1752

ancien ouvrier de Saint-Cloud

VITRY. Né en 1734 A Paris
Peintre. Entré en avril 1749
ancien domestique

WAGON
Mouleur. Payé en janvier, février et juillet 1749

XHROUET ou CROIX, Philippe. Né en 1726 & Beauvals
Peintre. Entré en février 1750
ancien peintre dtéventails

YVERNEL, Pierre-Frangois. Né en 1713 & Paris
Peintre. Entré en février 1750
ancien peintre d'éventails



1) Sane doute le peintre Honoré ARMAND cité par Chavagnac et Grollier p.129

2) Le Bénézit cite un Simon AUGER sculpteur regu a l'Académie de Saint-Luc en 1737

3) Esi peut-étre le mouleur apprenti cité sur un état de juillet 1749 )

4) Chavagnac et Grollier citent p. 28 un Claude BAUBGUIN. en 1738 rue de la Ville-
1tEvéque .

5) Chavagnac et Grollier citent p. 368 un Charles-Frangois BECQUET peintre a Sceaux
en 1751

6) Chavagnac et Grollier citent p. 28 un Henry BOLVRY peintre & Saint-Cloud en 1737
et en 1743 -

7) Je suppose que le BELIDON payé de septembre a décembre 1741 est le méme individus
Cf. Chavagnac et Grollier, pp. 71, 252, 308 et M.N.S., Archives, Registres Vfl et

VE 2

8) Chavagnac et Grollier disent p. 129 que, d'aprés un document des Archives nationales
( série F 12 1496), i1 serait entré en 1738(7)

9) Chavagnac et Grollier, pp. 252 et 311-312

10-11) Celui qui signe " cade Chanou' puis " Chanou le cadet" est nommé par les
registres Chanou le Jeune, alors que celui qui signe " Chanou le Jene! est nommé
Chanou second. On ignore auquel des trois CHANOU correspondent les paiements de
1747, 1749 et 1750 en Vf 1. Chavagnac et Grollier, p. 312.

12) Chavagnac et Grollier, p. 28, citent un Gabriel COBNE tourneur a Saint;Cloud en
1753

13) M.N.S., Archives, Registre Y 7, folio 95 cite un DAVID né en 1740 & Paris, anseur
et repareur éléve de la manufacture entré en novembre 1750 qui doit donc étre le
méme, revenu plus tard avec un autre métier

14) Chavagnac et Grollier, p. 318 et M.N.S., Archives, Registres Vf 1 et Vf 2

15) Chavagnac et Grollier, pp. 71, 122 et 320 et M.N.S., Archives, Registre Vf 1.
Les paiements cités ( carton F.1l, liasse 1) pour juiﬂ—& décembre 1741, mars 1742 et
janvier & mai d'une année non précisée, ne citent que DUBOIS sans préciser s'il s*
agit de Gilles ou de son frére Robert ( Chavagnac et Grollier, pp. 70 et 122)

16) Chavagnac et Grollier, p. 72, citent un Pierre-No&l-Mathieu DUBUISSON né &
Paris en 1715, marchand puis ouvrier éventailliste

17) Chavagnac et Grollier, p. 72 et M.N.S., Archives, Registres Vf 1 et Vf 2.

Les premiers citent p. 115 un Simon FOURNIBR sculpteur & Mennecy de 1759 a 1772

18) Chavagnac et Grollier citent p. 28 un louis-Jacques GOUJON sculpteur a Saint-
Cloud en 1738 et 1741 et p. 71 un Louis ou Lucien Goujon né en 1711 & Rouen et
sculpteur a Chantilly en 1736

20) Chavagnac et Grollier, p. 28, le citent en 1740 et 1743 comme peintre & Saint-Cloud
24) M.N.S., Archives, Carton D.1l, liasse 2, dossier RAYMOND

18) NS, | Arhives, Carton D.4. | Jossier LE 6UPY . Chavagnae o Grollier

le eireny P28 a Laint. Clovd en 3y!

Cette liste comprend les ouvriers entrés avant décembre 1752. Comme certains ateliers
ont été payés globalement pendant plus ou moins longtemps, elle ne rend pas exactement

compte de la totalité du personnel ni des dates tres précises d'activité de chacun.




8
g L g
E g ° g é s E 9 -UN L] -ugg
o Mirg (i) X< >
CIARMEIRE P AR e e
EOEE§E§SQ SIEEIE L E§E~9ﬁa‘3§ﬁ“
. g s §1213 |5 CREIE R AR A= 6|7 |28 8 (eH|5d 55| &
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1754 12 1|2 248 1261 261120} 2
1755 [3 [ 1 3227| 1 | 1 | 77] 24]188
1756 3|2 2 |6 o] 5 b 1h2,
BLANC 1752} 2
1753{114
1754 W7
17551 33
1756 (237
BLANC & OR 1752
1753
1754 1
1755
1756
" OR 1752 : A
1753 20 20 5
1754+ 18 ho 5
1755 1087| 2 | 26 7 18
1756 56| b0t 97| 1 b
OR REHAUTS 1753 27
175 15
BLANC & BLEU 1753
VIOLET 17531 1
VIOLET & OR 17561 1
BLEU HFLLOT 1753 3
1754 2
BLEU PALE 1754 1
BLEU 1753 30
1754] 12 51 16
1755 30
1756| 16 33
BLEU- CELESTE 1753 55
1754 46
1755{914
17563
BLFU CELFSTE plein |1753| 20
1754
1755} 22,
17561 2
BLEU CELESTE et or {17531 5
1754
1755 5
BLEY LAPIS 17521 28
1753[112
1754 (217 Lo
1755}420 113
1756|166 2|2 27 .
BLEU LAPIS & or 1752{ 1
1753{265
179+ 136
17551133
17561 21
BLEU ANCIEN 1752 1
1753 &
1754 2
BLEU ANCIEN & or 1752 1
17531 4
SAFFRE 1755 15
VERT 1752 1
vert bleu §1753} 3
1




GRIS de LIN 1752 |1
GRIS BLEU 17561 3
JAUNE 17521 2
1753 45}-
17%| 28
1755 2
17561 1
BRUR 17531 3| 2
17541 1112
1755 0
CAILLE 17531 3
JAPOHNE 1753 2
1754
17551 1
HosATQUE 1755 !
1756 3
COLOfE 1752 2 33
1753 11 4 2 48
175 H 37 77
1755 92 5 24 55
1756 29
~ COLORE FNCADRE 1755 !
1756 1
COLORE ENCADRE d°OR [1755 1
A TERRASSE 1753 3
175 15
1755 8
1756 1
COLORE A TERRASSE {1753 2
1754 2.
1755 1
POINTILLE 17 4
1755 5 3
1756 1
COLORE POINTILLE {1755 6
COLORE CAILLOUTE 175 2
VOLANTS 1756 10
CARTQUCHE 1753 L3
1754 5
CAMATEU 1752 [3 17 43 [
1753 0 59 167 29 2
1754 LT 283 148 194 16 17
1755 8 221 132 75 4
1756 66 4 25 2 1
CAMATEU & OR 1753 2
camalru BLEU 1753 15
17 18
1755
1756 1 2
CAMATEU ROUGE 1755 1
CAMATEU POTHPILLE {1755 8
CAMATEU FIEURS 1753 1
caMaibu ciains 174 61
COLORBES 1755 29
175 15
CAMATEU CHAIRS
COLOKEES ENCADREES 1756 2
CAMATEU CHAIRS cOL. |,
ENCADREES d ‘or 1735 7
CUIRLAHDES 1752 6
1753 61
1754 78
1755 113
1756 149
GUIRLANDES CAMATEU |17%6 1

CORBETLLE

1753




