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Le gotit de I’Extréme-Orient a 1a Cour de France

Lorsque, le 4 Novembre 1722, au retour de son sacre a Reims, le jeune roi Louis XV
s’arréta a Chantilly, son cousin Louis Henry duc de Bourbon, maitre des lieux, 'accueillit
avec le faste et les honneurs qui étaient diis a son rang. Le séjour royal dura quatre jours,
pendant lesquels se succédeérent fétes et divertissements qui enchanterent le Roi et la

cour.

Louis Henry de Bourbon avait hérité, en 1710, apres les déces successifs de son grand-
pere Henry Jules et de son pere Louis IlI, du domaine de Chantilly. Il avait alors entrepris
un vaste programme de reconstruction et d’embellissement du chateau et du parc, ce qui
tit dire au Maréchal de Villars en 1724 que Chantilly : “était le plus beau liew du monde”

Lorsdeceséjourroyal de 1722, des divertissements de toutes sortes furent organisés, soit
au labyrinthe, soit au parterre ou encore a la ménagerie; des ballets furent dansés a
I'orangerie, on chassa le cerf et un feu d’artifice de terre et d’eau clotura les festivités dans
le bassin de la Gerbe. Outre les cygnes, les dauphins et les dragons, s’affronterent deux
flottes : “une de Chinois et I'autre de Turcs. Les bitiments chinois étaient construits en figures
et dragons... les bdtiments turcs avaient leur proue en forme de croissant...”?

Le golt pour I'exotisme, I'intérét pour les us et coutumes de 1'Orient et de I'Extréme-
Orient faisaient toujours fureur en ce premier tiers du XVIIIe siécle. Par le biais de la
littérature, récits de voyages parfoisillustrés, contes philosophiques (les Lettres persanes
de Montesquieu furent éditées la premiére fois en 1721) et par la diffusion de gravures
et d’estampes, était proposée ou entretenue cette curiosité pour tout ce qui venait de ces
pays lointains. Dans le domaine des divertissements, selon la grande tradition Louis-
quatorziéme, I'imagination donnaitlibre cours a des fétes pseudo-orientales. Egalement,
par l'intermédiaire des Compagnies des Indes et des marchands de “Lachinage”, étaient
mises a la disposition des amateurs étoffes, soies, laques, pierres dures et porcelaines.
Les grandes foires parisiennes (Saint Laurent et Saint Germain) attiraient toujours une
foule de curieux passionnés, et proposaient une multitude d’objets exotiques importés
a grands frais des pays d'Orient.

L’un des événementsles plus marquants du siecle précédent, ayant ainsi suscité la vogue
du gofit chinois, avaient été les fameuses ambassades du Siam en 1684 et 1686. Louis XIV
avait décidé, avec I'aide de quelques Jésuites et diplomates, non seulement de convertir
les Siamois au catholicisme mais de commercer avec ce pays situé a la porte de la Chine
etduJapon. L'une des conséquences tout a fait réelle avait été “I'apport de quelques milliers
d’objets d’art de la Chine et du Japon qui prirent place dans les maisons royales.” > C'est ainsi
que furent donc constituées et complétées les collections royales et princieres.




Louis XIV, amateur et collectionneur, ne fut pas, semble-t-il, fasciné par I’Extréme-
Orient. 11 avait pourtant requ en héritage les porcelaines anciennes des cardinaux
Richelieu et Mazarin qui furent enrichies par les présents du Siam, mais son regard se
tourna davantage vers l'antiquité et le classicisme.

Par contre, son fils, le Grand Dauphin, avait aimé rassembler autour de lui, tant a
Versailles qu’a Choisy puis a Meudon, des objets rares venant des lointains pays
d’Orient, dont les soixante-quatre “piéces de porcelaine, tant grandes que petites, toutes trés
belles” offertes par le Siam. Un inventaire datant de 1689 donne une description précise
de toutes ces “curiosités” dont les porcelaines, malheureusement dispersées en grande
partie apres sa mort survenue en 1711. Un des rares objets (n° 111 de cet inventaire) qui
survécut a cette dispersion et a l'indifférence générale de la cour, est actuellement
conservé au musée national de Dublin, en Irlande. Il s’agit du célebre vase “Gaignieres-
Fonthill” en porcelaine blanche de Chine a décor de “feuillages @ jour” , datant des
environs de 1300.4

Les Orléans, de leur c6té - Monsieur, frere de Louis XIV et son fils le Régent - purent
s’enorgueillir de posséder, apres le Roi, une des plus belles collections européennes
d’objets d’art du siecle. Prés d’un millier de porcelaines chinoises ou japonaises furent
prisées en 1701 a Paris et a Saint-Cloud, apres le déces de Philippe d’Orléans. D’'une
infinie variété, par ses modeles, ses formes et ses décors (bleus et blancs et polychromes
sur fonds blancs ou colorés), cette collection se composait, entre autres objets, de
garnitures (de cheminée, de dessus de portes, de tables en marbre ou de cabinets “verny
de Chine”) de cabarets, de pots a fleurs, a eau, a thé ou de toilette. Elle cotoyait, dans les
salons d’apparat ou les appartements privés, les jaspes, agates, ivoires ou bronzes dorés.
Certaines porcelaines avaient parfois recu une monture de métal précieux ou étaient
exposées sur des socles de bois dorés, Aucune de ces piéces n'a été jusqu’a présent
reconnue. Probablement restérent-elles en majorité entre les mains familiales jusqu’ala
Révolution. La concision extréme de l'inventaire de 1701 ne permet guere de les
identifier dans celui de 1724, dressé apres la mort du Régent, d’autant que la collection
s’était accrue de centaines de pieces, réparties non seulement au Palais-Royal et a Saint-
Cloud, mais également dans les autres résidences princiéres (Versailles ou Bagnolet ot
il y avait un “cabinet de la Chine rouge” ).

Une exception néanmoins doit étre faite pour les pieces armoriées composant une
garniture exposée au Palais-Royal :

“1210. Item treize grandes pieces de porcelaine de la Chine peinte dans le gout du japon,
scavoir trois urnes, dix cornets sont marquez aux armes d’orleans, prisez ensemble avec
leurs pieds de bois sculptez et dorez; un desd. cornets cassé et recollé, la somme de deux mille
livres...”




Deux paires de vases “cornet” de cette garniture font partie maintenant des collections
du Département des Objets d’art du Louvre.’” A ces pieces ornées du lambel doré et
exécutées sur commande, il faut ajouter celles dont les décors avaient été réalisés en
Europe (deux pagodes en hauteur) et en Hollande (six tasses et six soucoupes, deux

saucieres et peut-étre deux pots a tabac).

Les Bourbon Condé, non moins célebres collectionneurs que leurs cousins Orléans,
surent également s’entourer, dés la fin du XVIIe siecle, de porcelaines venues de Chine
oudu Japon. Exposées dans leurs différentes maisons, elles voisinaient, elles aussi selon
I'usage, avecdes pieces d’orfévrerie ou d’autres matieres rares. C’est ainsi que le 20 Aotit
1688, en ’honneur du Dauphin, Henri Jules de Bourbon offrit a Chantilly une réception
dans le milieu du labyrinthe, qui resta longtemps céléebre. Commentée dans le Mercure
galant, 'année suivante, et gravée par Jean Dolivar d’aprés le dessin de Berain, cette
collation eutlieu dans “une maniére de grande salle découverte”. Au centre, une table ornée
aumilieu d’un oranger et autour des vases et des corbeilles chargés de fleurs et de “petite
patisserie”. Dans chacun des quatre angles, des buffets étaient garnis de “vases d’argent et
de porcelaines”, de “cabarets de porcelaine” et étaient entourés de caisses peintes en
porcelaine. Deux autres grands buffets a deux gradins, en face dela table centrale, étaient

garnis de vingt-quatre couverts de porcelaine fine.s

La Princesse Anne de Baviere, épouse d’Henry Jules de Bourbon, avait été également
intéressée par cette nouvelle matiere qu’était la porcelaine, et qu’on ne savait pas encore
réellement fabriquer en Europe. Partagée en 1725 entre ses héritiers, sa collection
personnelle révele, malgré la brieveté de la description, une authentique prédilection

pour les choses de 1'Orient.s




Louis Henry duc de Bourbon

C’est donc dans un contexte artisﬁque résolument tourné vers tout ce qui était nouveau,
lointain et rare, que naquit a Versailles le 18 Aotit 1692 Louis Henry de Bourbon. Petit-
fils de Louis XIV par sa meére, Louise Frangoise de Bourbon (elle-méme fille du Roi et de
Madame de Montespan) il était I’arriere-petit-fils du Grand Condé, prince du sang, pair
et grand maitre de France, Chevalier des Ordres du Roi, et Gouverneur de Bourgogne.
C’étaitun homme de cour, ce fut unhomme de pouvoir. Alamort deson oncle, le Régent,
en 1723, il préta serment et devint ministre d’Etat, pendant la minorité de Louis XV. Sans
réelle pensée politique, tant sur le plan intérieur qu’en affaires étrangeres, il était plus
préoccupé avec les freres Paris, notamment Paris-Duverney, et son cousin et beau-frére
Louis Armand de Bourbon Conti, de s’enrichir, grace au systeme de Law, que de
résorber le déficit royal et de faire accepter des mesures financieres impopulaires
imposées par le Roi. Aussi fut-il écarté brutalement du pouvoir en juin 1726. Exilé a
Chantilly, il rentra en grices I’année suivante, reprit la vie de cour due a son rang, mais
ne prit plus jamais part a la vie politique du royaume. Il sut toujours, néanmoins,
accueillir le Roi a Chantilly avec autant de faste et de magnificence pour de mémorables

chasses et de somptueuses festivités.

L’entourage

Louis Henry de Bourbon, couramment appelé Monsieur le Duc, avait épousé, en 1713,
sa cousine Louise Frangoise de Bourbon Conti, dont il n’eut pas d"héritier. Devenu veuf
en 1720, il décida, pour obéir au Roi et assurer sa postérité, de se remarier avec la
princesse allemande Charlotte de Hesse Rhinfelds. De nouvelles fétes, en cette occasion,
eurent lieu & Chantilly durant plusieurs jours auxquelles participérent tous les gens du
pays et de la seigneurie. Ce fut une heureuse facon de présenter la richesse et la
prospérité de son domaine. La ménagerie, la faisanderie, le parc avec son degré, le
labyrinthe, les fontaines et canaux, le potager, I'orangerie, la laiterie, la basse-cour et la

chasse naturellement furent mis a ’honneur.

Ayant été doté par la nature de peu d’attraits - il était borgne et d"un caractére violent -
Louis Henry n’en était pas pour autant privé de charmes, semble-t-il, et, outre deux
épouses, il eut pour maitresses attitrées la marquise de Prie et la comtesse d’Egmont. Ces
entourages féminins furent tout a fait bénéfiques sur le plan artistique. Sa premiere
épouse, la princesse Louise Francoise, avait réuni une intéressante et éclectique collection
de porcelaines, de laques et de vernis extréme-orientaux, démontrant, de la méme
manieére que la princesse Anne, un attrait personnel pour la nouveauté et 'exotisme.
Ainsi laissa-t-elle a son mari en 1720 “deux bouteilles d’ancienne porcelaine de couleurs a pans




sauf dessus garny de bronze doré et prisé trois cent cinquante livres.” De méme, les collections
rassemblées par la princesse Charlotte, deuxiéme épouse du duc, et composées de
porcelaines de Chine, du Japon, de Saxe et de Chantilly, témoignaient d’une curiosité

constante et d’un choix raffiné. u

La marquise de Prie sut retenir le coeur du duc pendant une dizaine d’années. Elle était

riche et cultivée et bien vue a la cour. Elle protégeait, dit-on, les écrivains et les artistes.

Le role de la comtesse d’Egmont fut probablement plus important mais reste encore a
définir. Il fut lié a celui de son époux et 'un comme l’autre participerent, semble-t-il, &
la naissance et au succes de la porcelaine tendre de Chantilly. Henriette Julie de Durfort
Duras était, depuis 1717, 'épouse de Procope Ulysse, comte d’Egmont, prince de
Pignatelli.... Dame du Palais de la Reine de 1725 4 1728, elle suivit ainsi étroitement la vie
de cour. Fort belle et trés courtisée, elle fut tres éprise du duc de Bourbon, et dit étre
menacée par son mari, en 1739, d’étre enfermée si elle ne renoncait pas a sa passion. A
la mort du duc, I'année suivante, son chagrin fut tel qu’il fut commenté par Luynes dans
ses mémoires. En 1740, par héritage maternel, elle devint comtesse de Braisne. Son
domaine, bordé par la riviere de Vesle, était situé sur la route de Soissons a Reims et
célebre pour ses jardins dessinés par Le Notre sur le modele de celui des Tuileries. Elle
s’y retira souvent apres les déces successifs du duc de Bourbon (1740) et de son mari le
comte d’Egmont (1743), attentive a ses terres, y recevant ses enfants et ses fideles amis
tel le prince de Conti. C’est avec sa belle-fille, Septimanie de la Rochefoucauld, épouse
de son fils Casimir, qu’elle fut ainsi représentée sur le fameux tableau du peintre
Barthélémy Ollivier en 1764 : “Le thé a I'anglaise chez le Prince Louis Frangois de Bourbon
Conti.” C’était au Temple, dans le salon dit des Quatre Glaces “aux panneaux de bois

peints” :

“C’est I'heure du thé et des plus aimables loisirs. A gauche un concert se fait entendre : un
enfant est a un clavecin, bien digne d’attention puisqu’il s’appelle Mozart... Le Prince de
Conti, debout et vu de dos, continue a s’entretenir avec Trudaine... Les plus grandes dames
en toute simplicité assurent le service. Ce sont Madame de Boufflers, la maitresse du prince,
en tablier rose, la comtesse d’Egmont douairiere, Mademoiselle de Boufflers et enfin la jeune
et brillante comtesse d’Egmont. Celle-ci debout au premier plan, une assiette de giteaux
dans une main....”

La comtesse avait eu, elle aussi, une prédilection pour les choses de1'Orient. Jusqu’a son
décés survenu en janvier 1779, elle avait constitué et conservé des collections de
porcelaines de Chine, du Japon, de Saxe et de Sevres, dont un “cabaret de couleur rose.”




Procope Ulysse......... comte d’Egmont, “Prince de Pignatelli, par la grace de Dieu, Duc
de Gueldre et de Juliers, Duc de Bisacce, Grand d’Espagne, Prince du St Empire”,
appartenait a cette aristocratie européenne possédant des titres et des biens tant en Italie
qu’en Artois, dans le Vaucluse et en Belgique. Un inventaire de sa succession a Paris fut
dressé en son hotel rue Louis Le Grand, paroisse Saint Roch, le 6 juillet 1743, apres son
déces survenu a Naples, le 1er mai précédent. Le marchand mercier Lazare Duvaux y
donna son “avis.” Cet inventaire livre de multiples informations sur le personnage :
esprit curieux, bibliophile averti, chercheur quelque peu alchimiste et collectionneur de
porcelaines dont prés d’'une centaine provenait de la manufacture de porcelaine de
Chantilly.»

Louis de Bourbon, comte de Clermont et jeune frére de Louis Henry de Bourbon fut un
scientifique reconnu. Abbé commandataire de l'abbaye royale de Saint Germain des
Prés, il avait “le gotit pour tout ce qui est du ressort de la Physique et des Arts..... * écrivit
Réaumur en1729. 1lfit, lui aussi des expériences de porcelaine “dans un petit établissement
sous la conduite d’un ouvrier que je (Réaumur) lui avais offert et qui est un de ceux qui

réussissaient le mieux en diverses sortes d’ouvrages de porcelaines.” v

Une volonté artistique

C’est en fait dans le domaine des arts que Louis Henry de Bourbon se révela un maitre
absolu et incontesté et se manifesta curieux et mécéne, suivant les traditions familiales
royales et princieres. Curieux, il I'était, car il possédait & Chantilly - comme c’était
généralement l'usage chez les gens de son esprit - un laboratoire de chimie, avec
alambics et fourneaux pour ses expériences personnelles, une salle des cristaux, un
cabinet d’histoire naturelle et un cabinet des minéraux. Y était conservée quantité de
matieres chimiques et naturelles, de pierres et de cristaux, de terres ou de pétrifications
et encore autres curiosités ainsi que des instruments physiques perfectionnés. Dans un
bureau de vernis rouge était rangée une collection d’insectes et de papillons. Enfin, au
bout de la galerie des Géorgiques, était aménagé un “cabinet de la Chine.”

L’exil momentané de Chantilly en 1726 (il ne dura qu’un an) ne fut donc pas, comme on
I’atrop souvent écrit, I'unique motif quiincitale duca s’intéresser et a développerlesarts
etles sciences. Cet homme de gotit et d’ambition se voulut trés tot protecteur et mécene,
donnant le ton et imposant une mode oi1 se confondaient, avec recherche et talent,
I'héritage familial du siécle précédent et une action créative personnelle en accord avec
le style del'époque et parfois méme le devangant. Son rang de prince du sang, troisieme
famille du royaume, I'autorisait et l'incitait a entretenir un mouvement artistique qui
prit naissance et s’épanouit dans ses diverses résidences : Paris, Versailles, Vanves,

Ecouen, mais avant tout et surtout a Chantilly.
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Outrelesimportants travaux d’architecture etlesaménagements des jardins commencés
des 1718, les agencements intérieurs et leurs décorations firent venir et réunir toute une
équipe d’artistes et d’artisans, célebres ou inconnus, qui participerent a I’oeuvre du duc,
celui-ciapparaissant en avoir été personnellement le grand organisateur. C’estainsi que,
parallelement et conjointement, Louis Henry de Bourbon prolongea les traditions
ancestrales et promut par ailleurs un mouvement stylistique novateur ot le classicisme
de rigueur s’associait a 1’exotisme persistant et au rocaille naissant. Il accriit
considérablement ses collections d’objets d’art, certainement conseillé et guidé par les
marchands-merciers, tels Thomas Joachim Hébert ou Lazare Duvaux. Ceux-ci, a leur
fagon, créaient aussil’événement artistique, en suggérant, mélangeant ou réunissant des
matieres les plus diverses, nouvelles ou précieuses, les habillant de montures d’or, de
vermeil ou de bronze doré d’or moulu, les changeant parfois méme d’usage ou de

destination.

Les collections extréme-orientales

Ces collections dont Louis Henry de Bourbon hérita ou qu’il sut acquérir et décider de
rassembler a Chantilly sont un exemple tres instructif concernant son choix esthétique
personnel. Notre propos n’étant pas ici d’étudier en profondeur cet ensemble unique,
nous nous bornerons a en dresser un rapide état descriptif, orienté uniquement sur son

usage, son style et les influences qu’il a pu exercer.

Toutes ces collections sont connues par la description qui en a été faite dans I'inventaire
dressé apres son déces survenu a Chantilly le 27 Janvier 1740. Cet inventaire fut
commencé le 17 Février suivant, selon l'avis de Thomas Joachim Hébert, marchand

bijoutier, rue Saint Honoré & Paris.

Exotisme, éclectisme et esthétisme, telles sont les définitions qui peuvent étre proposées
pour cette extraordinaire réunion d’objets aux formes inconnues ou usuelles, aux
matieres rares ou insolites et aux provenances lointaines ou indéterminées : les Indes, la

Chine ou le Japon.

Sous l'appellation “des Indes” fut récolé un ensemble de pieces aux modeles plus ou
moins familiers soit en terre (théiere en forme de tronc d’arbre) soit en “grais” (pagodes
représentant des vieillards) en papier (écran a feu) en bois, en carton (pagodes) en émail
ou en jonc (soucoupes “ajour”).

Provenaient du Japon les somptueux vernis et laques rouges ou noirs qui avaient pris les

formes de cabinets, bureaux, commodes, écritoires, pots-pourris, boites (rondes, carrées,
en losange ou en éventail) plats avec pagodes, plateaux et surtouts. Ces laques étaient
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ornées de reliefs dorés aux themes multiples : paysages, pagodes, branches fleuries,
branchages, rochers, paniers, oiseaux, cerfs ou autres animaux. Cogs et poules en relief
décoraient un grand coffre “de lac ancien Japon...de quatre pieds dix pouces de long de verny
rouge en dedans... prisé huit cent livres.” Peut-étre était-ce celui déja inventorié en 1720 a
Chantilly apres le déces de la princesse Louise Frangoise”. Ce coffre existe toujours et est
conservé au chateau de Chantilly.

Du Japon encore mais de Chine également fut prisée une longue liste de porcelaines aux
multiples usages, aux formes et aux décors variés, inattendus ou coutumiers. L’art de la
table était largement représenté avec des types d’objets normalement en usage en
Europe a la méme époque (assiettes, jattes, écuelles, terrines, mortiers, théieres, tasses et
soucoupes, pots a eau et seaux a verres). Pots a tabac, pots-pourris, fontaines ou
girandoles étaient davantage remarquables. Objets de décoration généralement montés
de bronze doré d’or moulu, parfois de vermeil, ou encore d’argent, ils prenaient alors
une dimension tout a fait nouvelle, tels cette fontaine bleu céleste reposant sur trois
canards a monture de vermeil, ce grand pot-pourri dans “une cage a pagodes” ou ces
deux pots a tabac en porcelaine de Chine repeinte en Hollande. Ces porcelaines seraient
peut-étre difficilement concevables a la simple lecture de I'inventaire précis, mais peu
explicite, s'il n’existait encore actuellement des collections d’admirables porcelaines
montées datant de la méme époque et dont I’appartenance historique n’a d’ailleurs pu

étre toujours démontrée;.

Parmi les vases exposés dans la galerie des Conquétes a Chantilly, aux fonds colorés
variantdubleuau céladon, du vertoliveaurouge ou aujaune, ces montures accentuaient
étonnamment la diversité des formes. Quelques-unes de ces piéces d’exception
survécurent a la tourmente révolutionnaire et sont maintenant conservées dans les

musées nationaux francais.

Deux paires de vases carrés eta pans en porcelaine du Japon, a sujet de fleurs et d’oiseaux
etdatant des environs de 1690-1700, font partie des collections des Objets d’art du musée
du Louvre.® Deux paires de vases “carrés et ronds” en porcelaine de Chine, a pagodes
en relief, de"époque K’ang-hi, sont exposées au chateau de Fontainebleau.” Trois vases
“avec cage et oiseaux ajustés dessus en relief, d tétes d'éléphants” font partie des collections du
musée national du chateau de Pau (fig.8). Ces vases furent inventoriés en 1740 avec une
seule exception pour les trois vases en forme de cage : en février 1740, il n'y avait a
Chantilly qu'un “grand cornet de Porcelaine ancienne bleu et blanche et dorée avec une espece
de cage au milieu...prisé...cinquante livres.” Il dut étre complété, par la suite, par trois autres
vases identiques.”




Saisis ala Révolution, tous ces vases furent envoyés au Museum Central. Puis, sur ordre

deNapoléon,ilsallerentdécorer, d’abord, les uns (les quatre vases a cage) lesappartements
des Tuileries et, tous, les appartements réaménagés pour I'Empereur au chateau de
Saint-Cloud.” Dans la seconde moitié du XIXe siecle, ils furent dispersés dans les
différents musées nationaux.

A ces vases, il faut ajouter cette autre paire, mentionnée également dans I'inventaire de
1740 : “deux moyennes urnes de porcelaines couleur avec leur couvercle, 'une de porcelaine
ancienne du japon, I'autre de porcelaine de Chantilly.” Peut-il s’agir de ces deux vases
actuellement conservés et exposés au musée Condé, a Chantilly = (fig. 6).

Enfin dans ce méme inventaire de 1740, des pagodes debout, assises ou accroupies sur
un rocher ou contre un tronc d’arbre, des figures décharnées ou des magots branlant la
téte étaient exposés et répartis dans tout I'ensemble des appartements du chiteau. Ils
cOtoyaient les animaux les plus extraordinaires : cerfs, lions, perroquets, cogs, cigognes,
tortues, crapauds, dromadaire, léopards ou crabe, ou encore des “morceaux” de porcelaine
en forme de branche ou de tronc d’arbre. Un naturalisme concret jaillissait de ces
personnages, de ces animaux ou de cette végétation, pouvant étre destinés parfois a des
usages précis : soucoupe en forme de feuille ou de bateau, jattes en artichaut ou en
coquille, théiere en forme derocher ou de fruit, pagodes servant de girandoles, ou encore
vase en forme de cage. Cotes, godrons, osier, ajours ou “gaufrés”, fleurs ou fruits

accentuaient le relief et le mouvement.

Le décor peint sur fond blanc ou coloré était posé avec une apparente liberté : perdrix,
dragons, gerbe, pagodes, oiseaux rouges, fleurs en tige ou en bouquet, ou parfois inscrit
dans des “médailles et cartouches”.

Le réalisme vivant de cette collection correspondait-il exactement a la pensée artistique
chinoise oujaponaise del’époque ? Il est vrai qu’il s’agissait de porcelaines de commande,
exécutées souvent d’apres des modeles européens en bois envoyés a dessein aux
manufactures orientales.» Mais ces godrons ou ces reliefs divers n’apparaissaient-ils pas
contraires a I'esprit simplificateur de 1’"Extréme-Orient o1 aucun élément extérieur ne

devait venir troubler 'idée ornementale directrice ?
Ces porcelaines de commande, objets de série transformés en objet d’art unique par des
montures de métal précieux ou par des assemblages divers et insolites relevaient donc

autant du gofit européen que de I'esthétisme extréme-oriental.

C’est ainsi que le duc se trouva certainement incité a décider volontairement du choix




de ses collections et & en orienter leur style. Il le fit personnellement sans aucun doute,
et avec 'aide de différents intermédiaires, les marchands-merciers inévitablement et
peut-étre les artistes et artisans qu'il avait su réunir autour de lui a Chantilly et avec

lesquels il allait créer des ateliers et des manufactures.
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Artistes et artisans, manufactures et ateliers

Les vernis

En 1732, demeurait a Chantilly Frangois De La Porte “maitre peintre et vernisseur de S.A.S.
le Duc de Bourbon” »* Au rez-de-chausseé du chateau, prés de 1’échansonnerie et plus
précisément dans une salle dénommeée “1’hotel de Pequin”, avait été installé, en effet, un
atelier de fabrication de vernis. Le but recherché était d’imiter les laques et les vernis
extréme-orientaux tant prisés. En 1740, furent ainsi inventoriées “une grosse Urne et deux
grosses bouteilles de verny rouge aux ornements de plomb doré fabrique de Chantilly.” = S’y
joignaient des objets en vernis vert ou “facon agathe” deux moules de cuivre a faire des
“jattes de carton” et un établi pour “tourner des vases de cartons.” D’autres objets en cartons
et vernis, a montures de plomb doré, sans indication de provenance, étaient exposés en
divers endroits du chateau.»

De méme, avait été accueilli a Chantilly, parle duc de Bourbon, Henry Nicolas Cousinet,
sculpteur “des menus plaisirs de S.A.S.”, dessinateur et graveur. Issu d’une célebre
dynastie d’orfevres, requ maitre en 1725, il avait été 'auteur du nécessaire exécuté entre
1729 et 1730 et offert par Louis XV a la Reine, a I'occasion de la naissance du Dauphin.
Conservé au Louvre, il se compose, outre les fameuses pieces en vermeil, d"un sucrier
et d'une théiere en porcelaine du Japon, d'une paire de gobelets et de soucoupes en
porcelaine de Chine et de deux tasses avec leurs soucoupes en porcelaine de Meissen.
Toutes ces pieces sont serties d’argent doré. En 1731, Henry Nicolas Cousinet remportait
le deuxiéme prix de sculpture a I’Académie. Dés 1734, cet artiste reconnu s’installait a
Chantilly “pour imiter les ouvrages de la Chine.” 7 11 travaillait dans un laboratoire situé
dans les vofites du chateau a coté de celui de Jean Antoine Fraisse “faiseur de toilles

peintes.”

Les toiles peintes. Jean Antoine Fraisse

Dans le courant de I'année 1729, était venu se mettre au service du duc, Jean Antoine
Fraisse. Né a Grenoble vers 1680, aucune trace de son milieu familial et de sa formation
artistique n’a encore été retrouvée.” Marié a Genevieve Silvestre, il était pere d’une fille
dénommée Frangoise qui épousa a Chantilly le 30 juillet 1732 le dessinateur parisien
Claude Magoulet, fils de Jean Magoulet, brodeur de la Maison Bourbon Condé. De cette
union naquit un fils Jean Antoine, en septembre 1734. Jean Antoine Fraisse “peintre de
son Altesse serenissime” en était le parrain.»

La manufacture de toiles peintes dont fut chargé Fraisse était une autre création du duc
de Bourbon. Interdites de fabrication depuis 1689, ces toiles “indiennes” représentaient
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unnouvelattrait du duc pour les choses de’Orient. Apreés avoir fait des recherches avec
le scientifique Dufay, de I’Académie des sciences, sur les drogues nécessaires pour
obtenir les teintures, il en confia I’exécution a Fraisse. Celui-ci avait donc un laboratoire
situé dans les vottes du chateau, a c6té de celui de Henry Nicolas Cousinet et de celui
d” Ambroise Messac, valet de chambre du duc. Fraisse collaborait avec un graveur
parisien Jean Baptiste Leroux. Travaillaient également “en indiennes”, depuis 1734,
Louis Gervaise et sa mére Marie Louise Sellier, originaires de Lorraine. En trés mauvais
termes avec Fraisse, ils ’accusaient d’avoir voulu voler leurs secrets des couleurs. Cet
atelier d” “indiennes” était réservé comme celui des vernis a I'usage personnel de la
Maison Bourbon Condé, et il n’en était pas fait commerce, semble-t-il. Fraisse était, lui-
méme, I'auteur du “meuble” de 'appartement de Mademoiselle de Clermont, soeur du
duc, & Chantilly.” La comtesse d’Egmont s'intéressa également a cette fabrication. Dans
son hotel parisien de la rue Louis Le Grand, était encore conservé, en 1779, dans un
garde-meuble, six pieces de tapisseries de toiles de Chantilly.»

La carriére de Fraisse fut brutalement interrompue par une succession d’accusations de
vols dirigées contre lui, dont le 16 mars 1737 “une canne a pomme d’or ayant une lorgnette”
appartenant a Monsieur d’ Aubigny, Duc de Richmond. Elle fut retrouvée au fond d’une
“cuve remplie d’eau de teinture bleue qui était dans le laboratoire dudit Fraisse.” Fraisse fut mis
en prisonau Chatelet de Paris et subit de nombreux interrogatoires. Le procés s’éternisa.»
Jean Antoine Fraisse “faiseur en toilles peintes” mourut avant décembre 1739

Le “livre des desseins chinois”

Jean Antoine Fraisse avait été chargé, lors de sa venue Chantilly, parle ducde Bourbon,
de rassembler de toutes parts des dessins “pour exécuter les Travaux” que le duc
ordonnait. C’est ainsi qu'il publia un “Livre de desseins chinois, tirés d’aprés des originaux
de Perse, des Indes et du Japon, dessinés et gravés en taille-douce.” 11 était dédié au duc. Pour
cefaire, ilavait obtenu un privilege royal daté du 2 décembre 1734 I'autorisant “adessiner,
graver... tous lesdits desseins... de les vendre, faire vendre... pendant le temps et espace de quinze
années consécutives.” Il existe encore plusieurs exemplaires de ce “Livre de desseins
chinois.” C’est un recueil, in-folio, de gravures au trait, au burin, de nombre variable
(entre 44 et 59) et d’agencement différent. Les planches ne sont pas paginées, mais
généralement foliotées a la main. La dimension des planches varie en fonction du sujet.
Certaines d’entre elles se présentent sous la forme de dépliants horizontaux pouvant
atteindre jusqu’a deux metres cinquante.
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PARIS :

CHANTILLY :

TROYES :

LYON':

BRUXELLES :

LONDRES :

L’ouvrage débute par une épitre dédicatoire au duc de Bourbon a laquelle suit le
privilege royal® :

A priori, le “Livrede desseins chinois” est une oeuvre rare dont seuls quelques exemplaires
luxueux ont été acquis, semble-t-il, par les bibliotheques et les musées. Douze recueils
ont été jusqu’a présent inventoriés, tant en France qu’'al’ étranger, dont trois seulement

sont enluminés.

1) Bibl. nat., Impr. 54 planches, Coll. Condé, inv.Rés. V.86, in {° (exemplaire
colorié).

2) Bibl. nat., 50 planches, Estampes. inv. Oe 147, in f°.

3) Bibl. des Arts décoratifs, 59 planches, Coll. Poterlet, inv. 3558 R. 63, in
fe.

4) Bibl. del’école nationale des Beaux-Arts, 56 planches, Coll. Lesoufaché,
inv. 20385, in f°.

5) Bibl. de I’ Arsenal, 58 planches, Coll. Callenberg, inv. Est. 77,

in f°.

6) Bibl. de I’Arsenal, 57 planches, Coll. La Valliére, inv. Est. 813,

in f°,
7) Bibl. du musée Condé, 57 planches, in £°, (exemplaire colorié).
8) Bibl. municipale, 55 planches, Coll. Bouhier, inv. 7544, in f°.

9) Bibl. du musée historique des tissus et du musée des Arts décoratifs,
56 planches, Coll. Reybaud, inv. 1841, in f°.

10) Bibl. royale Albert Ier, 44 planches, Coll. Van Hulthem, inv. V.H. 9319

D, in f°, (exemplaire colorié).

11) Victoria and Albert Museum, National Art Library, 48 planches, inv.
E. 949, 1-48 in f°.

12) Victoria and Albert Museum, National Art Library, 48 planches, inv.
949, A-1978 in f°, fausse page de titre.

Cette liste n’est toutefois pas exhaustive. Il est vraisemblable que le “Livre de desseins

chinois” fasse partie de certains fonds de bibliotheques de province et que seul le

dépouillement systématique des catalogues delivres et d’estampes puisse nousrenseigner

sur sa véritable diffusion.
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On peut en outre penser que de nombreuses planches éditées ne furent jamais reliées
sous la forme du recueil connu mais simplement assemblées en vrac ou bien encore
furent vendues a la piece. Il existe en effet certaines planches isolées dans la Collection
Maciet de la Bibliotheque des Arts décoratifs.» L’absence totale de signature sur les
estampes rend néanmoins la vérification de cette hypothese assez difficile.

L’ouvrage est daté de 1735, mais le privilege royal porte la mention: “Donné a Paris le
deuxieme jour de Décembre, I'an de grace 1734.” Les documents officiels d’archives
concernant la librairie nous donnent une date de mise en circulation antérieure au 4
février 1735.7

Philippe Nicolas Lottin, originaire de Picardie (17 octobre 1685~ St Cloud 6 juin 1751) fut
I'éditeur du recueil. Il était libraire & Paris depuis le ler juin 1717 et imprimeur depuis
le 19 juillet 1724.»

Sil'onencroitletitre, le “Livrededesseins chinois” fut réalisé “d’aprés des originaux de Perse,
des Indes, de la Chine et du Japon.” Dans la préface, le recueil est présenté comme “le fruit
del"étude particuliere” queJean Antoine Fraisse avait entreprise depuis le temps qu'il était
au service du duc de Bourbon. Chacune de ses planches était fidélement inspirée des
“morceaux précieux” extréme-orientaux (porcelaines, laques et toiles peintes) rassemblées
en une prodigieuse collection au chateau de Chantilly.

La plupart des auteurs modernes qui mentionnent le “Livre de desseins chinois” le
présentent comme unesorte de “compilation” de motifs chinois destinée aux peintres de
la manufacture de porcelaines de Chantilly. En fait, laréalité de cet ouvrage est peut-étre
plus complexe. On peut lui accorder deux usages :

1) Dans cette premiére moitié du XVIIIe siecle, nous ’avons précédemment constaté, le
“gott chinois” avait atteint son apogée et la demande était alors trés forte en porcelaines,
étoffes, laques, et autres décors réalisés a I'imitation des originaux importés d’Asie. La
premiereidée quiviental'espritest quelerecueil de Fraisse aurait pu servir de répertoire
de motifs “chinois” aux ateliers et manufactures chargés de répondre a cette demande.
La fabrique de Chantilly, fonctionnant depuis 1730, en aurait bien stir été la principale

bénéficiaire.

Lerdle deJean Antoine Fraisse aurait été en quelque sorte celui de “conseiller artistique”
aupres de la manufacture. Véritable médiateur entre la collection extréme-orientale du
ducde Bourbon etles ouvriers de Cicaire Cirou, Fraisse aurait fourni a ceux-ci des copies
de motifs originaux afin qu'ils s’en inspirassent pour leur propre production. Mais le
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“Livre de desseins chinois” a-t-il vraiment été congu comme pareil intermédiaire ? Certes,
la clarté des compositions, leurs amples dimensions, leur stylisation exempte de toute
anecdote en font des oeuvres particulierement sujettes a étre reproduites. D’autre part,
on a relevé sur quelques pieces d’évidentes concordances avec certaines compositions
du “Livre de desseins chinois.” |

Ainsi, le Metropolitan Museum de New-York et une collection privée conservent-ils

I'un etl’autre un vase en porcelaine de Chantilly “forme urnea costes” datant des environs
| de 1740, dont le décor - cinq personnages orientaux assis autour dune table - s’inspire
. directement, semble-t-il, d'une estampe de Fraisse®.

Mais - et c’est la un point tres révélateur - on peut consulter au Cabinet des Estampes de
la Bibliothéque nationale un recueil original de motifs pour brodeurs (1720 - 1750) dans |

lequel est inséré un dessin qui reprend fidelement une planche du “Livre de desseins
chinois.” #1’existence de ce dessin pour broderie nous rameéne a une plus juste définition
du personnage : Fraisse, on le sait, était au service du duc de Bourbon  titre de “peintre
en toille;” autrement dit, sa spécialité résidait dans la fabrique d’indiennes et il est
probable que ses relations avec la porcelaine de Chantilly n’aient été en définitive
qu’assez secondaires auregard de celles qu’il aura pu entretenir avecl’artisanat du tissu.
Tel aurait été le premier usage du “Livre de dessein chinois.” : les ornements recueillis par
Fraisse auraient fait office de modeles autant pour la manufacture de porcelaines que
pour les ateliers de toiles et probablement de vernis créés par le duc.

Dans cette optique, on peut alors valablement définir ’ouvrage comme un répertoire
d’ornemaniste. A titre d’anecdote, on notera qu’il le demeura méme longtemps puisque
cent ans plus tard des manufacturiers de tissus semblaient toujours y puiser leurs
modeles.”

2) Néanmoins, il serait bien candide sinon erroné de ne voir dans le “Livre de desseins
chinois” qu’un seul “répertoire.” Est-il besoin, en effet, de rappeler que la collection du
duc comptait, en 1740, aux environs d’un millier de piéces? Or, le recueil de Fraisse
comprend une cinquantaine de planches seulement, usant bien souvent de formats et de
dimensions aussi incompatibles avec le décor des porcelaines (miniaturisation des
motifs) qu'avec ceux des indiennes (verticalité des motifs, tandis que les grandes
compositions deFraisse sedéroulent en frises horizontales). Ce simple constat d’évidence
nous amene a regarder le “Livre de desseins chinois” non plus comme un répertoire, mais

comme un recueil de morceaux choisis.
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Et, précisément, dans le milieu bibliophile du XVIIIe siecle, 'ouvrage était trés apprécié
chez les amateurs d’exotisme oriental.

Outre le prince de Condé qui, a titre de propriétaire des pieces originales prétendument
copi€es, détenait un somptueux exemplaire enluminé du “Livre de desseins chinois” =,
quelques érudits de grand renom s’étaient en effet fait acquéreurs du recueil d’estampes:

En 1736, Jean Baptiste du Tilliot, gentilhomme ordinaire du duc de Berri, bibliophile et
savant éminent, spécialiste de curiosités, d’estampes, de médailles, tableaux et antiques
avait inscrit le recueil de Fraisse a ses collections.

Fait remarquable : le comte d’Egmont, duc de Pignatelli, proche de Louis Henry de
Bourbon et, commelui, grand amateur de porcelaines, possédait également I'ouvragede

Fraisse.«

Il en était de méme pour Henri Reinecke, comte de Callenberg (1685-1772), Général-
Major de I'Empire en 1731, Feldmaréchal en 1733, bibliophile et collectionneur de

tableaux, d’estampes et de curiosités chinoises.

LecélebreducdeLa Valliere (1708 - 1780), possesseur d’une des plus grandes bibliotheques
d’amateur de la seconde moitié du XVIII siecle, avait pour sa part jugé utile de faire
I'acquisition de deux spécimens du méme recueil.”

Ces quelques exemples montrent bien dans quelle estime le “Livre de desseins chinois” a
pu étre tenu : il s’agissait, selon toute apparence, d’un livre précieux dont tout homme
de qualité, pour peu qu’il s'intéressat a 'Orient, pouvait orner sa bibliotheque.

Des lors, on est en droit de se demander dans quelle mesure cet ouvrage a pu constituer,
comme on le croit trop souvent, un répertoire iconographique. S’agissait-il d’un “outil
de travail” pour ornemanistes ou d'un luxueux livre d’images, puisées a la source de
I'Orient, pour satisfaire la passion des amateurs? Nous serions assez enclin i privilégier
la seconde hypothése sur la premieére, quoique l'une et l'autre ne soient pas
fondamentalement incompatibles. Il est probable que le “Livre de desseins chinois” soit
une sorte d’ouvrage “d’apparat”, commandé par le duc pour tirer quelque légitime
vanité de sa remarquable collection d’objets orientaux. Au demeurant, l'existence

d’exemplaires enluminés nous conforte dans cette opinion.

Sirien n’interdit de penser que la manufacture de Chantilly pat 4 'occasion utiliser les
planches de Fraisse a des fins techniques, des exemples le suggerent, rien n’autorise non
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plus a affirmer qu’elle y trouvat sa source “officielle” d’inspiration et les décors de type
“Fraisse” dans la production de Cirou prouvent davantage le role primordial de la
collection extréme-orientale du duc de Bourbon dans le développement du gotit chinois.
Dans son épitre dédicatoire, Fraisse le confie : ses gravures reproduisent “les Ouvrages
des Chinois” ; ce ne sont pas des créations au sens strict du terme. Il se peut donc que les
décors de type “Fraisse” relevés dans la production de Chantilly ne reprennent pas
directement les gravures de Fraisse mais découlent seulement des mémes prototypes.

De prime abord, le “Livre de desseins chinois” offre un aspect quelque peu déroutant. Pour
qui est familiarisé aux charmes de l'estampe du XVIIIe siecle francais, en effet, ces
gravures au trait semblent parfois austeéres et peu engageantes. Seuls, les exemplaires
coloriés sont attractifs, grace a la fraicheur de la palette. En fait, le seul reproche qu’on
pourrait faire a Fraisse est celui d’avoir banni toute anecdote et tout effet de pittoresque
au profit d'une objectivité extrémement louable vis-a-vis des modeles qu'il restituait.

On peut d’ailleurs distinguer clairement trois sortes de modeéles, tant les compositions
du “Livre de desseins chinois” s’apparentent a certains archétypes de 'art oriental :

- les grandes fresques a paysages ont probablement été copiées sur des laques, des
estampes, ou des peintures sur soie, chinoises ou japonaises.

- les grands muotifs ornementaux, a forte densité végétale, ce sont les plus nombreux,
sont pour leur part plus stirement issus des décors de tissus (soieries et indiennes).

- quantaux petites scénes présentant un nombreréduit de personnages, elles pourraient
bien trouver leur source dans les laques, et dans la porcelaine.

- Enfin, éventuellement et avec plus ou moins de liberté, Fraisse aura pu s’inspirer de
sources gravées du siécle précédent. Ainsi le fit le graveur hollandais Peter Schenk
junior qui publia vers 1700-1705 des séries de chinoiseries totalement empruntées aux
illustrations d’O. Dapper publiées a Amsterdam en 1670. Ces gravures de Schenk
servirent par la suite de modéles a la manufacture de Meissen.# Le fameux décor du
“Mandarin en chaise a porteurs” futillustré par Dapper en 1670, repris et gravé par Peter
Schenk vers 1700 et peint en polychromie sur deux seaux a rafraichir en porcelaine de
Chantilly (Département des Objets d’art du Musée du Louvre et Musée des Arts
décoratifs).®

Assurément, de tous les orientalistes de son temps, Fraisse s'impose comme le plus
respectueux de l'esthétique dont il se réclame. Son oeuvre, comparée a toutes les
chinoiseries qu’ont pu produire ses contemporains et successeurs, est, semble-t-il, celle
qui traduit le mieux avec simplicité et sans maniérisme 1’originalité orientale.
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Chez certains spécialistes modernes, pourtant, les compositions de Fraisse sont décrites
comme des adaptations libres, quelque peu européanisées, des modeles extréme-
orientaux étudiés dans la collection princiére. Cette assertion ne parait pas toujours
fondée. En dépit de n’avoir pu déterminer avec précision les oeuvres originales dont
Fraisse a pu s’inspirer (rares sont les piéces de la collection du duc de Bourbon qui ont
étéretrouvées ou conservées), il est manifeste quel’extréme dépouillement des planches
du “Livre de desseins chinois” (absence totale de hachures, économie du détail, etc.)
témoigne dansI’ensemble d"une transcription relativement scrupuleuse de l’esthétique
orientale. Ainsi, la scene de deux personnages orientaux tenantl’un un parasol et 'autre
un écran de part et d’autre d’un bambou, orne la panse d"un vase en porcelaine japonaise
datant des environs de 1690-1700 et conservé a Dresde, et fut gravée et publiée par
Fraisse dans son recueil en 1735.%

Si quelques compositions laissent éventuellement transparaitre une certaine “fantaisie”
ou maladresse, c’est probablement que le graveur fut amené a rassembler en une méme
planche des motifs originaux puisés ¢a et la dans les collections de Chantilly.

Il faut du reste insister sur le fait que Jean Antoine Fraisse n’est pas a considérer comme
un artiste au sens ot le XVIIIe siecle pouvait I'entendre; C’est-a-dire comme un créateur
s’exprimant au travers d"une esthétique qui lui était propre. Fraisse restait unartisan. Le
“Livre de desseins chinois” constitue en quelque sorte un point d’orgue dans sa carriere de
“peintre en toille”, de copiste -certes talentueux, mais seulement copiste - des modeles
extréme-orientaux que son époque affectionnait tant.

Le “ Livre de desseins chinois” demeure une oeuvre exceptionnelle, d’excellente facture,
mais son intérét résidait et réside encore dans son rdle de promoteur du “gofit chinois”
dans l’art francais des années 1730.

Les porcelaines

Larencontrede Cicaire Cirou avec Louis Henry de Bourbon en 1730 compta certainement
beaucoup dansleur vie a tous deux. Il est difficile de dires’ils se rencontrérent par hasard
ou par le truchement d’un familier de I'un qui le recommanda a l'autre.

Ce qui est certain c’est que Cicaire Cirou était un véritable artisan en porcelaine tendre,
ayant fourbi ses armes de peintre a la manufacture de Saint-Cloud, laquelle était
protégée officieusement par Monsieur, duc d’Orléans, frére de Louis X1V, puis par son
fils le Régent, oncle de Louis Henry de Bourbon.»
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Ce futen 1730 que s’installa officiellement Cicaire Cirou & Chantilly, non pas au chateau,
comme ses compagnons Cousinet, De La Porte ou Fraisse qui travaillaient aux ateliers
de vernis ou de toiles peintes, mais dans le bourg méme, proche du nouvel hopital
construit en 1723, et le long de la riviere La Nonette. Par accord verbal, le duc avait
autorisé Cirou a établir une manufacture de porcelaine. Outre cette concession, y eut-il
un apport financier quelconque ? Les textes actuellement conservés ne le disent pas. Il
apparait toutefois que rapidement Cirou mit en marche sa manufacture, engagea du
personnel, produisit des porcelaines et surtout obtint un privilege royal en 1735.»

C’est probablement dés ces premieres années que le comte d’Egmont s’intéressa a la
manufacture. Eneffet, parmi les papiers conservés par le duc de Bourbon et inventoriés
en 1740 “.... est une notte dattée a Paris du 15 Décembre 1737 portant que M. le Comte
(d"Egmont) aremis cememe jour quinze cent livres au bas de laquelle est une signature batonnée
et au dos sont écrit ces mots Donné a M.L.C.D. pour les ouvriers par ordre de S.a.” S agissait-
il des ouvriers de la manufacture de porcelaine ? Etait-ce le procédé utilisé pour fournir
officieusement des subsides a la fabrique ? Les archives sont peu éloquentes a ce sujet,
aussi ne peut-on rester qu’au stade de I'hypothese.

Ce qui est certain, c’est que le comte d’Egmont était, lui aussi, un “curieux”. La
bibliothéque de son hotel parisien, rue Louis Le Grand, le prouvait. Parmi les estampes
et dessins prisés par Joullain le 30 juillet 1743, furent inventoriés :

“n° 1 livre de desseins chinois gravé par le sieur fraise dédié a Monseigneur le Duc (de
Bourbon) relié en maroquin rouge avec le cordon du Louvre...”

“n° 22 Estat present de la Chine en figures enluminés...”

“n°® 33 un volume oblong en parchemin contenant 22 desseins chinois imprimés en
couleurs...”

“n° 61 Paquet contenant nombre d'épreuves de piéces chinoises de chez Monseigneur le
Duc quelques unes colores...”

Homme de sciences, le comte d’Egmont possédait également un laboratoire ot étaient
entreposés “15 morceaux de toille de cotton peinte....,un alambic et une chaudiére de cuivre
rouge..., 1 grand soufflet de forge..., une pinte d'étain... ainsi que deux cent flacons, bouteilles ou
pots.” Peut-étre flt-ce dans ces lieux qu'il fit ses premieres expériences de dorure sur
porcelaine. Il aurait doré, écrivit le célebre chimiste Jean Hellot, en 1752, “de la porcelaine
de Chantilly, mais cette dorure n'a jamais été belle.” Des 1741, il avait néanmoins transmis
son procédé a Vincennes.
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Amateur éclairé, sa collection de porcelaines comptait prés de deux cent cinquante
pieces. Trois années séparérent I’estimation de cette collection faite a son déces en 1743
avec celle du duc de Bourbon datant de 1740. Cette derniére, expertisée par le marchand
mercier Thomas Joachim Hébert, se composait d’environ quatre-vingts porcelaines de
Chantilly. Les formes relevaient surtout de’art de la table. Quelques décors furent cités:
fleurs et pagodes. Cet inventaire permet néanmoins de porter un premier regard
raisonné sur la production de Chantilly exécutée avant 1740.%

Les porcelaines du comte d’Egmont, expertisées cette fois par le marchand Lazare
Duvaux, serépartissaient, en 1743, dela facon suivante: environ quatre-vingts porcelaines
chinoises dont deux perroquets et “deux bouquets de fleurs de porcelaine de la Chine,” une
cinquantaine de porcelaines de Saxe (corbeilles a anses et masques, compotiers en
artichauts, soucoupe peinte en miniature et animaux divers) et prés de cent-vingt

porcelaines de Chantilly.

Ces porcelaines de Chantilly, elles aussi, étaient destinées en majeure partie al'usage de
la table. Seuls trois bougeoirs, dix pots a eau et leurs jattes et six pots de chambre étaient
réservés a la toilette. Des formes courantes, usuelles, issues sans aucun doute, de
I'orfevrerie - le rdle d’Henry Nicolas Cousinet a dii étre d’une importance certaine -
furent citées : assiettes, écuelles et leurs plateaux, seaux a rafraichir les bouteilles et
cabarets composés de théiéres, gobelets ou tasses avec leurs soucoupes et sucriers. Pots
divers, vases ou corbeilles pouvaient étre garnis de fleurs. Deux biches, quatre magots
(fig. 7) et un magot en chandelier portant deux bobéches constituaient la ronde-bosse.
Godrons, feuille enrelief ou forme baroque composaientles quelques éléments décoratifs
qui animaient généralement les “blancs.” Certaines de ces porcelaines avaient recu un
décor peint de dragon (fig. 5) ou de perdrix (fig. 10), d une inspiration tout a fait extréme-

orientale.s

L’un des faits les plus remarquables et les plus paradoxaux accompli par Cicaire Cirou
fut de produire une matiére translucide et revétue d’un émail stannifére. Dés ses débuts,
donc, la porcelaine de Chantilly possédait les criteres requis indispensables : blancheur
et translucidité. Elle pouvait, sans complexe, se mesurer aux porcelaines chinoises ou
japonaises tant recherchées. En ces années 1730, ot le “goilt chinois” battait toujours son
plein, Cicaire Cirou sut offrir aux amateurs enchantés une matiére qui rivalisait, par sa
légereté, son raffinement et sa préciosité, non seulement avec les porcelaines de Chine,
duJapon etdeSaxe, mais avecles faiences européennes de Delft, de Sinceny ou de Berlin,
lesquelles, elles aussi, imitaient 1'Orient.
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Fig. 3. Paire de gobelets. Porcelaine tendre de Chantilly.
C. 1735-1740. Marque, cor de chasse rouge. H. : 7 cm. Musée
Condé, Chantilly.

Fig. 6. Deux vases. A gauche, Porcelaine du Japon ?

H.: 28,5 cm. C.1690-1700. A droite, Porcelaine tendre de
Chantilly, C. 1735. Marque, cor de chasse rouge. H. : 28 cm. |
Musée Condé, Chantilly. |

Fig. 7. Paire de pagodes. Porcelaine tendre de Chantilly. |
C. 1735-1740. The Paul Getty Museum. Malibu.




Fig. 1. Pot a eau. Porcelaine tendre de
Chantilly. Monture argent. C.1735-1740.
Marque, cor de chasse rouge. H. : 19 cm.
Collection particuliere.

Fig. 4. Théiere. Porcelaine tendre de Chantilly. Monture argent. C. 1735-1740.
Marque, cor de chasse rouge. H. : 9 cm. Collection particuliere.




Fig. 2. Pot a tabac couvert. Porcelaine tendre
de Chantilly. Monture argent doré.
C.1735-1740. Marque, cor de chasse rouge.

H. : 14 cm. Collection particuliére.

Fig. 5. Ecuelle couverte. Porcelaine tendre de Chantilly. C. 1735-1740. Marque,
cor de chasse rouge. L. : 26 cm. Musée Condé, Chantilly.




. aisa ot

Fig. 8. Vase. “avec un espéce de cage”. Fig. 9. Détail de I'estampe colorée

Porcelaine “ancienne”, de Chine ? 1° 56 du “Livre de desseins chinois” de
Ancienne collection Bourbon Condé. Jean Antoine Fraisse, 1735. Musée
H.: 52 cm. Musée national de Pau. Condé, Chantilly.

Fig. 10. Moutardier couvert. Porcelaine tendre de Chantilly. C. 1735-1740. Marque,
cor de chasse rouge. H. : 8 cm. Soucoupe. Porcelaine tendre de Chantilly.
C. 1735-1740. Marque, cor de chasse. D. : 14 cm.




Si le role de Saint-Cloud fut celui, non négligeable, de pionnier dans 1’élaboration d"une
production d’objets d’art dont le style décoratif était digne de créer un événement
artistique, celui de Chantilly fut celui de protecteur d'un style et d'un gott qui
correspondaient au concept esthétique de I'époque et qui comblaient bien des
collectionneurs avertis. Cicaire Cirou fut-il personnellement I'auteur de cette vague
d’orientalisme adopté successivement ou simultanément tant a Saint-Cloud qu’a
Chantilly ?

Le “goiit chinois” régnait a Chantilly, ¢’était la volonté du duc. Cirou le suivit dans sa
manufacture, 'adaptant plus ou moins librement dans la conception des modeéles et
dans leur ornementation. Si les formes relevaient définitivement de I'usage occidental
- aucune ne sembla y échapper - la statuaire, et tout particulierement les magots, ainsi
que les décors peints, fleurs, pagodes, jonques, perdrix et dragons puiserent leurs
sources dans un certain art pictural chinois ou japonais.

Des types d’ornements furent ainsi relevés, étudiés, assemblés puis adaptés pour
décorer toutes les variétés d’objets moulés ou tournés a la manufacture. La gerbe (fig. 4),
la haie (fig. 3), la branche fleurie (fig. 1), le rocher percé, la fleur isolée ou réunie en
bouquet, le dragon (fig. 5), la perdrix (fig. 10) ou les personnages (fig. 2) constituerent
pour Cicaire Cirou un immense répertoire décoratif, répétitif certes mais ne lassant

jamais. Et Cirou sut 1'utiliser avec une certaine ambition et une bonne fortune.

Le “Livre de desseins chinois” de Jean Antoine Fraisse, nous 1’avons vu, a 1’exception de
quelques scénes charmantes et d’un certain nombre de détails typiques (fig. 9), donna
peu d’exemples aux peintres de Chantilly et concrétisa surtout, sur papier, un certain
modede penséeartistique etunindubitablestyled’ornementation tournés versl’Extréme-
Orient et tout a fait “dans l'air du temps” en cette premiere moitié du XVIIIe siecle.

En outre, Cicaire Cirou s’adressa certainement a d’autres sources illustrées et pour ce
faire, sans aucun doute, fut-il conseillé dans ses choix par le duc de Bourbon ou le comte
d’Egmont qui, I'un et I'autre possédaient dans leur bibliotheque bien des récits de
voyages parfoisillustrés: “Ambassade dela Chine,le voyage de Chardin, L’estat present
de la Chine en figures” etc.

Lesimitations extréme-orientales polychromes des faiences de Delft puis des porcelaines

de Meissen qui utilisaient, les unes et les autres, cette méme iconographie, ne sembleérent
pas avoir créé beaucoup d’enthousiasme chez les collectionneurs royaux ou princiers
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francais durant les années 1730-1750. Delft abandonnait d’ailleurs, a cette époque, ce
style ornemental et abordait une décoration de gotit européen. Quantaux porcelainesde
Meissen, la diffusion de leur production en France restait limitée. Elle représenta en fait,
jusqu’aux environs de 1750, peu d’intérét pour les amateurs qui préféraient faire venir
a grands frais des porcelaines asiatiques qu’ils avaient eux-meémes choisies ou dont ils
avaient commandé personnellement le décor. Elle intervint par contre dans I'esprit
francais par la composition de sa matiére oli entrait le fameux kaolin, et elle trouva un
écho chez les collectionneurs a partir du moment ot elle s’européanisa. Les collections

particulieres le mirent en évidence et le privilege accordé a Vincennes le confirma.”

En fait, il apparait que tous les themes décoratifs de Chantilly aientdavantage puiséleurs
sources dans les originaux chinois et surtout japonais - laques, vernis, estampes, soieries
ou porcelaines de commande - qui formaient les collections rassemblées par le duc de
Bourbon . C’est ce qu’avait fait dailleurs Meissen avec les collections d’ Auguste le Fort.

C’est ainsi que durant une vingtaine d’années (1730-1750), Chantilly proposa des
porcelaines ornées soit d’habiles copies qui évoluérent versde plus libres interprétations
du décor Kakiemon (notamment le décor floral) soit des créations de motifs pseudo-
orientaux, ou encore des transpositions de themes chinois et japonais, exécutés parfois
avecune totaleignorance deleur signification originelle et uneinvolontaire désinvolture,

mais toujours avec un grand sens décoratif.*

La palette réduite aux cing couleurs - certaines pieces avecrehauts d’orsont probablement
plus tardives - posée en a-plat en touches régulieres et précises, ne fusant pas dans la
couverte, laissait 2 la matiére un espace suffisant pour mettre en valeur sa blancheur et

sa translucidité.

La marque choisie pour honorer les Bourbon Condé de leur protection fut celle du cor
de chasse peint en rouge ou bleu, tant en effet la chasse jouait un role important dans la
vie quotidienne de cour menée par le duc de Bourbon. Les foréts de Compiegne
jouxtaient celle de Chantilly. Il est évident que la vénerie déclencha un certain mécénat
artistique 2 Chantilly tant dans la peinture (les scénes de chasse d’Oudry et de Desportes
dans la salle des gardes du chateau) que dans l'orfevrerie (le célebre surtout en argent
a theme cynégétique exécuté en 1736 par Jacques Roettiers).

Au mois d’aott 1739, Louis XV, suivi de la cour, revint de Compiegne a Chantilly pour

y chasser le sanglier. Il était accompagné, comme le voulaitI'usage, de son capitaine des
Gardes, le duc de Villeroy.
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Le Roi, le duc de Bourbon et le duc de Villeroy s’entretinrent-ils de porcelaine? Louis
Henry de Bourbon fit-il les honneurs de sa manufacture ? Louis Frangois de Neufville
mentionna-t-il I'existence dans les dépendances de son chateau de Villeroy de sa
modeste fabrique ot un certain Frangois Barbin commencait, environ depuis deux ans,
a fort bien se distinguer, en imitant d’ailleurs la production de Chantilly.* Quant au Roi,
songeait-il déja a encourager personnellement lui aussi la fabrication d"une telle matiere

a laquelle il était loin d’étre insensible ?

Cing mois plus tard, le 27 janvier 1740, mourut a Chantilly, Louis Henry de Bourbon. Et
cette méme année, Louis XV fit accueillir officieusement, en son chateau de Vincennes,
deux ouvriers de lamanufacture de Cicaire Cirou, Gilles et Robert Dubois, le charpentier
Claude Humbert Gérin et le marchand épicier Francois Gravant. Tous les quatre
venaient de Chantilly, avaient travaillé dans 1'entourage de Louis Henry de Bourbon ou
de Cicaire Cirou, et devinrent les premiers entrepreneurs de la future manufacture
royale de porcelaine de Vincennes.
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Annexen®1

LIVRE
D E

DESSEINS CHINOIS
TIRES D’APRES DES ORIGINAUX
D E s
PERSE, DES INDES, DE LA CHINE
ET DU JAPON
DESSINES ET GRAVES EN TAILLE-DOUCE

PAR LE S< FRAISSE, PEINTRE DE S. A. S.
MONSEIGNEUR

LE DUC,
DEDIE A SON ALTESSE SERENISSIME.

5 3
S

A PARIS,

Chez Ph. Nic. LOTTIN, Imprimeur-Libraire, rue Saint Jacques, proche de S. Yves,
a la Vérité.

M. DCC. XXXV.
AVEC PRIVILEGE DU ROY
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Annexe n® 2

A SON ALTESSE SERENISSIME

MONSEIGNEUR
LE DUC

“ MONSEIGNEUR,

VOTRE ALTESSE SERENISSIME vient de mettre le comble @ ses bontés, en me
permettant de lui présenter un Ouvrage, que j'ai entrepris depuis que j'ai I'honneur d’étre

a son Service. Occupé par ses Ordres d rassembler de toutes parts des Desseins pour exécuter
les Travaux qu’Elle m’ordonnoit, je n’ai pas cril pouvoir mieux faire, que de puiser dans les
Ouvrages des Chinois ce goilt qui fait I'objet de nos recherches, et que nous nous efforgons
d’imiter. Mais quel lieu dans le monde pouvoit me fournir une plus belle collection de ce qui
est sorti de plus précieux de la Chine et des Indes, que le Chiteau de Chantilly ?”

“VOTRE ALTESSE SERENISSIME a rassemblé dans le plus bel endroit de la
Nature, tout ce que I’ Art a pii former de plus parfait en tous genres. Je pourrois parler aussi

de tout ce qu’on y voit d’admirable, tel qu’une Ménagerie superbe, remplie des Animaux les
plus rares; un Cabinet d’Histoire Naturelle, ot se trouve rassemblé tout ce qu’on admire en
particulier dans les plus riches Cabinets. Mais pour me renfermer dans les seules choses dont
je puis avoir quelque connoissance, dans quel étonnement ne seroit point un Chinois, de voir
au milieu de la France une Fabrique de Porcelaine qui égale ce qui a été fait de plus beau chez
lui dans les tems les plus reculés, et qui surpasse tout ce qui s’y fait aujourd’hui ? Que diroit
un Indien en voyant des Toiles peintes si semblables d celles des Indes, qu’il y seroit trompé
lui-méme ?

Mais en méme-tems que V.A.S. fait voir a I'Europe qu’il n’y a rien dans les autres
parties du monde qu’Elle ne puisse imiter, et méme surpasser, Elle a voulu qu’on filt a portée
d’en faire la plus éxacte comparaison : car la Perse, la Chine, le Japon, les Indes n’ont rien
produit en particulier qui ne se trouve réuni dans Chantilly; Etoffes des Indes les plus
magnifiques, Toiles peintes et Perses du gotit le plus exquis, Porcelaines de la Chine et du
Japon de la premiére ancienneté, Ouvrages de Laque et de Vernis de tous les Pays ot cet Art
a été porté d sa plus grande perfection, toutes ces merveilles se trouvent répandues avec
profusion dans ce magnifique Chiteau.

Vous n’avez pas méme dédaigné, MONSEIGNEUR, d’employer quelques momens
d découvriret a perfectionn'er ces Arts, qui sembloient jusqu’a présent réservés aux Peuples
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de 'autre Hémisphere; et I'on voit avec admiration vos Ouvrages dans tous ces genres,
confondus avec ceux de la Chine et des Indes, sans que le plus habile connoisseur puisse les
distinguer les uns des autres.

Le Livre de Desseins Chinois que j'ai I'honneur de présenter aujourd’hui @ VOTRE
ALTESSE SERENISSIME, est le fruit de I'étude particuliére que j'ai été portée de fair sur
ce grand nombre de morceaux précieux. Agréez donc, MONSEIGNEUR, cet hommage de
la part de celui qui ose se dire avec le plus profond respect,

MONSEIGNEUR,

DEe VOTRE ALTESSE SERENISSIME

Le trés-humble, trés-obéissant et trés-affectionné
Serviteur, FRAISSE.
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Annexen°3

PRIVILEGE DU ROI

“LOUIS PAR LA GRACE DE DIEU ROI DE FRANCE ET DE NAVARRE, a nos amés
et feaux Conseillers les Gens tenant nos Cours de Parlement, Maftres des Requétes
ordinaires de notre Hotel, Grand-Conseil, Prevdt de Paris, Baillifs, Senechaux, leurs
Lieutenants Civils, & autres nos Justiciers qu’il appartiendra, SALUT. Notre cher & bien
amé le sieur [EAN ANTOINE FRAISSE, Peintre, Nous ayant fait remontrer qu’il se seroit
appliqué depuis plusieurs années a dessiner et graver un Livre “de plusieurs Desseins de
la Chine dessines et gravés par lui; mais craignant que d’autres ne voulussent profiter de
son travail, & entreprendre de dessiner & graver lesdits Desseins ci-dessus expliqués, ou de
les faire graver au Burin, a I'Eau-forte ou autrement : ce qui feroit a I’Exposant un tort
considérable, attendu le travail & et les dépenses considérables qu’il a faites pour les mettre
dans leur perfection, & les rendre tels que le Public pilt en étre satisfait; il nous a trés
humblement fait supplier de vouloir bien lui accorder nos lettres de Privilége par lesquelles
il soit défendu a tous Dessinateurs, Graveurs, Imprimeurs, Marchands en Taille-Douce, &
autres, de s'immiscer d copier lesdits Desseins de la Chine ci-dessus exposés, ou a les faire
copier en tout ou partie, Feuille séparée ou autrement, tant en grand qu’en petit. A ces causes
voulant traiter favorablement ledit sieur Exposant, reconnoftre son zele, son application &
son travail, & lui donner les moyens de les continuer, Nous lui avons permis & permettons
par les présentes, de dessiner ou de faire dessiner, graver ou faire graver au Burin oual’Eau-
forte, ou autrement, en telle forme, maniere & grandeur, & autant de fois que bon lui
semblera, tous lesdits Desseins ci-dessus énoncés, & de les vendre, faire vendre & débiter
par tout notre Royaume, pays, terres & Seigneuries de notre obéissance, pendant le tems &
espace de quinze années consécutives, a compter du jour de la date desdites présentes.
Faisons défense a tous Peintres, Dessinateurs, Graveurs, Imprimeurs, Marchands en
Taille-Douce & a tous autres, de quelque qualité & condition qu'ils puissent étre, de
contrefaire, copier, faire copier, graver ou imprimer lesdits Desseins et Planches portées
dans ledit livre ci-dessus spécifié, en tout ou en partie, en Taille-Douce, Taille-Noire, Taille
du Burin, Taille a I'Eau-forte, & enfin de quelque autre sorte de Gravure, ni grandeur que
ce puisse étre, en général ou en particulier, ni de les vendre ou faire vendre & distribuer sous
prétexte de Gravure & Impression étrangere ou autrement, sans le consentement par écrit
dudit sieur Exposant, ou de ceux qui seront par lui préposés, i peine de dix mille livres
d’amende contre chacun des contrevenants, dont un tiers a Nous, & un tiers a I’ Hotel-Dieu
de Paris & I'autre tiers audit sieur Exposant, de confiscation tant des Planches, Desseins
& Estampes, que des Ustenciles qui auront servi a ladite contrefagon, que nous entendons
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étre saisis en quelque lieu qu’ils soient trouvés, & de tous dépens, dommages & intéréts; a
la charge que ces présentes seront enregistrées tout au long sur le Registre de la communauté
des Libraires & Imprimeurs de Paris dans trois mois de la date d'icelles, que la Gravure &
Impression desdits Desseins & Planches sera faite dans notre Royaume & non ailleurs, &
qu’avant que de les exposer en vente gravées ou imprimées seront remises és mains de notre
trés-cher & féal Chevalier Garde des Sceaux de France le sieur Chauvelin, & qu'il en sera
ensuite remis deux exemplaires dans notre Bibliothéque publique, un dans celle de notre
Chiteau du Louvre, & un dans celle de notre trés-cher et féal Chevalier Garde des Sceaux
de France le sieur Chauvelin. Le tout a peine de nullité des présentes, du contenu desquelles
vous mandons & enjoignons de faire jouir ledit sieur Exposant ou ses ayant causes,
pleinement & paisiblement, sans souffrir qu’il leur soit fait aucun trouble ou empéchement
: wvoulons que la copie desdites présentes qui sera imprimée ou gravée tout au long au
commencement ou a la fin dudit livre de Desseins de la Chine ci-dessus exposé, soit teniie
pour duement signifiée, & qu’aux copies collationnées par 'un de nos amés & féaux
Conseillers & Secrétaires foi soit ajoutée comme d I’ original; commandons au premier notre
Huissier ou Sergent de faire pour I'exécution d’icelles tous Actes requis & nécessaires, sans
demander autre permission, & nonobstant clameur de Haro, Chartre Normande, & Lettres
a ce contraire. Car tel est notre plaisir. Donné a Paris le deuxieme jour de Décembre, I'an
de grace 1734, & de notre Regne le 20.

PAR LE ROI EN SON CONSEIL. SAINSON.

Registré sur le Registre IX de la Chambre Royale & Syndicale des Libraires & Imprimeuts
de Paris.N.5. Fol.5, conformément au Reglement de 1723’ qui fait defenses Art. 1V d toutes
personnes, de quelque qualité & condition qu’elles soient, autres que les Libraires &
Imprimeurs, de vendre, débiter & faire afficher aucuns livres, pour les vendre en leurs noms,
soit qu'ils s’en disent les Auteurs, ou autrement, & a la charge de fournir les exemplaires
prescrits par I’ Art. CVIII du méme Reglement. A Paris le 7 Décembre 1734. Signé, G.
MARTIN, Syndic.

-28-




1680

1698

1700

1705

1709

1710

1712

1713

1715

1720

1722

1723

Reperes chronologiques

année probable de la naissance de Jean Antoine FRAISSE (Arch.nat.,
Y 10 060).

18 aoiit : naissance a Versailles de Louis Henry de Bourbon, fils de Henri Il de
Bourbon, prince de Condé et de Louise Frangoise de Bourbon.

29avril : naissance de Cicaire CIROU a Buzancy, Ardennes. (Arch.dep. Ardennes,

R.P. Buzancy).

année probable de la naissance de Claude Humbert GERIN (Arch.dep., Oise,
R.P. Chantilly).

7 septembre : naissance a Bessancourt, Val d’Oise, de Robert DUBOIS. (Arch.dep.,
Val d’Oise, R.P. Bessancourt).
Mort de Henry Jules de Bourbon, prince de Condé.

15 février : naissance a Versailles de Louis XV.
4 mars : mort de Louis III, duc de Bourbon, prince de Condé.

27 mars : naissance de Gilles DUBOIS a Bessancourt, Val d’Oise. (Arch.dep., Val
d’Oise, R.P. Bessancourt).

mariage de Louis Henry, duc de Bourbon et de Marie Anne de Bourbon Conti.
1er septembre : mort de Louis XIV. La Régence (1715-1723).

21 mars : mort de Marie Anne de Bourbon Conti, duchesse de Bourbon.

25 octobre : sacre de Louis XV a Reims, puis séjour du Roi a Chantilly.

23 février : mort d’ Anne de Baviére, princesse de Condé, veuve d'Henry Jules de
Bourbon.

19 aoiit : mariage de Cicaire CIROU “paintre en porcelaine” demeurant en cette
paroisse .Saint Cloud  depuis plusieurs années” et Anne Henriette Carrel.
(Arch.dep., Yvelines, R.P. Saint-Cloud).

26 aoiit : mort du Régent. Louis Henry de Bourbon est nommé ministre de Louis
XV.
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1725

1726

1727

1728

1729

1730

1731

1732

1733

5 septembre : mariage a Fontainebleau de Louis XV et de Marie Leszczynska.
16 juin : Louis Henry de Bourbon est exilé a Chantilly.
fin de 'exil de Louis Henry de Bourbon.

23 juillet : mariage de Louis Henry de Bourbon et de Caroline de Hesse
Rhinfelds.

27 octobre : Cicaire CIROU “peintre en fayence” demeurant a Paris, rue de la
Chaise, p~ St-Sulpice (Arch.dep, Yvelines, R.P. Saint-Cloud).

21 janvier : Cicaire CIROU “peintre en fayance” a Paris. (Arch.dep., Yvelines, R.P.
Saint-Cloud).
Arrivée probable de Jean Antoine Fraisse a Chantilly. (Arch.nat. Y 10 060).

Fondation de la manufacture de porcelaine de Chantilly. (Arch.musée Condé,
Chantilly, B.11 et Macon, G., Les arts dans la maison de Condé, Paris, 1902).

19 juin: mariage de Charles ALBERT, tourneur... et Marie Jeanne Guy (Arch.dep.,
Oise, R.P. Chantilly). |

5 aoril : Charles ALBERT, tourneur.
“ “ Pjerre BIESSE, tourneur, époux de Suzanne Duchastelle. (ibidem).
Ter juillet : Charles ALBERT tourneur (ibidem).

18 mars : Francoise FRAIZE (ibidem).

16 avril : Francois de la PORTE, “Me peintre et vernisseur de S.A.S.” (ibidem).
14 juillet : Charles ALBERT (ibidem)

30 juillet : mariage de Francoise FRAISSE, fille de Jean Antoine FRAISSE et
Genevieve Silvestre, avec Claude Magoulet (ibidem).

20 aoiit : Pierre BIESSE, tourneur (ibidem).

16 octobre : Robert DUBOIS, fayancier (ibidem).

20 janvier : mariage de Claude Humbert GERIN et de Marie Madeleine Pelletier.
Signature de Robert DUBOIS (ibidem).

12 juin : Claude Humbert GERIN, charpentier (ibidem).

25 juillet : naissance et baptéme de Julie Magoulet, fille de Claude MAGOULET
“dessinateurde S.A.S.” et de Francoise FRAISSE ... Marraine, Genevieve Silvestre
femme de Jean Antoine FRAISSE (ibidem).

21 septembre : Pierre Baptiste BIESSE, tourneur (ibidem).

27 décembre : Charles ALBERT, tourneur (ibidem).
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1734

1735

1736

8 janvier : “Cichaire CIROU”, maitre delamanufacture de porcelaine de Chantilly
(ibidem).

26 février : Charles ALBERT (ibidem).

12 mars : Cicaire CIROU “Manufacturier des Porcelaines de Chantilly” (ibidem).
19 juin : Antoine GREMY (ibidem).

27 juin : Claude GERIN, “dit bressan et charpentier.” (ibidem).

1er septembre : Jean Antoine FRAISSE “peintre desad. a. S~.” (ibidem).

2 octobre : Henry Nicolas COUSINET dessinateur et Elisabeth Rousseau, son
épouse (ibidem).

8 novembre : “Cichaire CIROU Manufacturier des porcelaines de Chantilly” (ibidem).
2 décembre: privilegeroyalaccordéaJean Antoine FRAISSE, peintre, l'autorisant,
pendant 15 années consécutives, a publier le “livre de desseins chinois” (cf. annexe
n° 3, p.32-34).

7 décembre : enregistrement du privilege de J.A. FRAISSE a la chambre royale et
syndicale des libraires et imprimeurs de Paris... (ibidem).

Décor des singeries attribuées a HUET.

Publication des livres de “desseins chinois” de J.A. FRAISSE.

12 janvier : Pierre BIESSE, tourneur (Arch.dep., Oise, R.P. Chantilly).

23 mai : Claude Humbert GERIN, charpentier. Robert DUBOIS, tourneur
(ibidem).

25 octobre : lettres patentes royales en faveur de Cicaire CIROU pour
I’établissement d'une manufacture de porcelaines a I'imitation de la porcelaine
du Japon, pour une durée de 20 ans, dés leur enregistrement au Parlement de
Paris (Arch.nat. O 79).

15 février : Pierre BIESSE, tourneur (Arch.dep., Oise, R.P. Chantilly).

14 mai : mariage de Robert DUBOIS tourneur en porcelaine et de Thérese Poulet.
Signature de Gilles DUBOIS (ibidem).

15 mai : naissance et baptéme de Genevieve COUSINET fille d’'Henry Nicolas
COUSINET “sculpteur des Menus Plaisirs de S.A.S.” et de Marie Elisabeth
Rousseau. Le parrain, Georges Diodonnau, horloger de S.A.S. et la marraine,
Genevieve Silvestre épouse de Jean Antoine FRAISSE (ibidem).

16 juin : Jean Antoine FRAISSE est accusé de vol. (Arch.nat., Y 10 060).

5 juillet : “Louis GOUJON m: sculpteur a present sculpteur chez M: CIROU m-de la
manufacture de porcelaine de Chantilly.” (Arch.dep., Oise, R.P. Chantilly).

9aoiit : naissance de Louis Joseph, fils de Louis Henry de Bourbon et de Caroline
de Hesse Rhinfelds.

22 aofit : Gilles DUBOIS, peintre. (ibidem).

24 aofit : Claude Humbert GERIN, charpentier. (ibidem).
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1737

1738

1739

17 septembre : Charles ALBERT, tourneur. (ibidem).
30 septembre : naissance de Louise Magoulet. Ses grands-parents Jean Antoine
FRAISSE et Geneviéve Silvestre ne sont pas cités. (ibidem).

début effectif du privilege de Chantilly.

3 février : charles ALBERT (ibidem).

19 mars: “Cichaire CIROU” maitre dela manufacture de porcelaine de Chantilly.
(ibidem).

5 mai : Cicaire CIROU. (ibidem).

10 mai : 1er Interrogatoire de Jean Antoine FRAISSE “faiseur de toilles peintes”
demeurant au chateau de Chantilly. (Arch.nat., Y 10 060).

14 mai : COUSINET, sculpteur. (ibidem).

4 juin : 2éme interrogatoire de Jean Antoine FRAISSE. (ibidem).

10 juin : mariage de Jacques POISSON, originaire de Bayeux. Cichaire CIROU,
maitre de la manufacture de porcelaine de Chantilly. (Arch.dep., Oise, R.P.
Chantilly).

22 juillet : 3éme interrogatoire de Jean Antoine FRAISSE “faiseur de toilles
peintes.” (Arch.nat., Y 10 060). |

20 décembre : Pierre BIESSE, tourneur. Signature de Gilles DUBOIS. (Arch. Dep.,
Oise, R.P. Chantilly).

4 février : Proces de Jean Antoine FRAISSE “peintre en toilles a4 Chantilly.”
(Arch.nat., X2» 715, Arch.nat., X»# 1102, Arch. nat., Xz 982).

7 février : Charles ALBERT, tourneur (Arch.dep., Oise, R.P. Chantilly).

5 mars : Claude Humbert GERIN dit Bressan charpentier. Signature de Gilles
DUBOIS. (ibidem). '

13 mars : décés de Marie Hélene Pelletier epouse de Claude Humbert GERIN,
charpentier. (ibidem).

14 mai : “Cichaire CIROU” maitre de la manufacture de porcelaine de Chantilly.
(ibidem).

13 juin : Jacques POISSON. (ibidem).

8 septembre : Pierre BIESSE, tourneur. (ibidem).

14 septembre : Charles ALBERT, dit ANDRIK, tourneusr. (ibidem).

14 janvier : “Cichaire CIROU”. (ibidem).

ler février : déces et inhumation de Francoise FRAISSE, épouse de Claude
Magoulet, dessinateur de S.A.S.. (ibidem).

11 aoiit : Michel GABIN, tourneur et beau-frere de Claude Humbert GERIN.
(ibidem).
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17 septembre : Jacques POISSON, mouleur et “Cichaire CIROU” maitre de la
manufacture de porcelaine de Chantilly (ibidem).

11 novembre : Gilles DUBOIS, peintre. (ibidem).

16 décembre : déces et inhumation de Genevieve Silvestre veuve de Jean Antoine
FRAISSE. (Ibidem).

1740 Départ pour Vincennes de Gilles et Robert DUBOIS, et de Claude Humbert
GERIN. :

27 janvier : déces de Louis Henry duc de Bourbon, a Chantilly. (ibidem).

17 février : inventaire aprés déces de Louis Henry de Bourbon (Arch.nat.,
Min.centr., XC II 504).

8 mars : “Cichaire CIROU” maitre de la manufacture de porcelaine, époux de
Marie Jeanne Ursule Polhay. Naissance de son fils “Cichaire”. (Arch. Dep., Oise,
R.P. Chantilly).

13 mars : Charles ALBERT dit Andrik, tourneur. (ibidem).

12 juin : Pierre BIESSE, tourneur. (ibidem).

17 juin : Pierre BIESSE, tourneur. (ibidem).

20 et 24 juin : Nicolas MEUSNIER et Elisabeth Godefroy sa femme. (ibidem et cf.
notes 10 et 60). '

17 juillet : Jacques POISSON. (ibidem).

30 aoiit : Cicaire CIROU maitre de la manufacture de porcelaine. (ibidem).

19 septembre : Nicolas MEUSNIER. (ibidem).

1741 Déces de Mademoiselle de Clermont, soeur de Louis Henry de Bourbon.

27 février : Marie Elisabeth Godefroy épouse de Nicolas MEUSNIER, peintre.
(Arch.dep., Oise, R.P. Chantilly).

12 mai : “Cichaire CIROU” maitre de la manufacture de porcelaine de Chantilly.
Jacques POISSON. (ibidem).

14 juin : déces de Caroline de Hesse Rhinfelds, duchesse de Bourbon. (Arch.nat.,
Min. centr., XCII 510).

28 juin : inventaire aprés déces de la duchesse de Bourbon. (ibidem).

7 décembre : Cicaire CIROU (Arch.dep., Oise, R.P. Chantilly).

29 décembre : Pierre BIESSE. (ibidem).

1742 3 juin : Cicaire CIROU. (ibidem).

17 juillet : Cicaire CIROU. Jean LUCAS. (ibidem).

24 juillet : mariage de Michel GABIN, tourneur, du diocese d’ Autun (Bourgogne)
et de Marguerite PELLETIER. (Il devient le beau-frere de Claude Humbert
GERIN). Présence de C.CIROU. (ibidem).

27 aoilt : Cicaire CIROU. (ibidem).
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1743 17 février : Charles ALBERT. (ibidem).
22 avril : Michel GABIN, ouvrier de la manufacture de porcelaine. (ibidem).
28 avril : Jacques POISSON. (ibidem).
6 juillet : inventaire apres déces du comte d’Egmont. (Arch. nat., Min.centr., IV |
523). |
24 aotit : Pierre BIESSE, tourneur. (Arch.dep., Oise, R.P. Chantilly). |
3 septembre : Pierre BIESSE. (ibidem).
6 septembre : Jacques POISSON. (ibidem).
11 septembre : Charles ALBERT. (ibidem).

1744 5 janvier : Pierre BIESSE, tourneur. (ibidem).
5 juillet : Pierre BIESSE, tourneur, et Charles ALBERT, tourneur. (ibidem).

1745 22 janvier : Pierre BIESSE, tourneur. (ibidem).
28 janvier : Pierre BIESSE, tourneur. (ibidem).
mars : Pierre BIESSE, tourneur. (ibidem).
juin : Jacques POISSON. (ibidem).
24 juillet : Privilege Vincennes.
25 septembre : Michel GABIN, tourneur. (ibidem).

1751 23 novembre: vente dela manufacture de porcelaine de Chantilly, deson privilege
etdesonsecreta].B.S. Buquet de Montvallier, E. Roussiere et F. Baudin, pour un
montant de cinquante mille livres. (Arch.nat., Min. centr., XCII 574).

Ces reperes chronologiques sont loin d’étre exhaustifs. La plupart sont cependant
inédits et proviennent du dépouillement systématique des registres paroissiaux de
Chantilly de la premiere moitié du XVIIlme siecle, les minutes notariales et les actes de
justice ou d’enregistrements ayant disparu pendant les derniéres guerres. IIs peuvent
étre complétés par les informations données par Chavagnac et Grollier et par d’autres
auteurs, ces derniers malheureusement, ne citant pas toujours leurs sources.
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Notes

Abréviations :
Arch. nat. : Archives nationales.
Arch.dep. :  Archives départementales.

Arch. nat., Min. centr. : Archives nationales, Minutier central des notaires.

Bibl. nat. : Bibliothéque nationale.
Bibl. nat. Estampes : Bibliotheque nationale, cabinet des Estampes.

R.P. : registres paroissiaux.

Ganay, comte Ernest de. Chantilly au XVIlleme siecle, Bruxelles, 1925, p.30.

Op. cit., p.25.

Belevitch-Stankevitch, H. Le goiit chinois en France au temps de Louis XIV, Paris, 1910,
(Reprint Geneve, Slatkine, 1970) p.29.

Watson, Francis and Whitehead, John. An inventory dated 1689 of the Chinese
Porcelain in the collection of the Grand Dauphin, son of Louis XIV, at Versailles, in
Journal of the History of Collections, III, n° 1, 1991, pp. 13-52 (Oxford University Press).

5. Le Duc, Genevieve, et Plinval de Guillebon, Régine de. Saint-Cloud autour de 1700.

L’Estampille I’Objet d’art, n° 265, Janvier 1993, pp. 78-79.

6. Le Duc, Geneviéve. L'inventaire des collections des porcelaines du Régent (en cours

8.
9.

de publication). _

Inv. O.A. 5483, 5484, 5485 et 5486. Ces vases sont au Louvre depuis 1901 et ont été
exposés dans la Grande Galerie. Ils provenaient du Mobilier National et auraient été
auparavant au chateau de Bagnolet puis au chateau de St. Cloud. Nous remercions
Pierre Ennés de ces informations. Bellaigue, Geoffrey de. Chinoiseries at Buckingham
Palace. Apollo, mai 1975. Une paire identique, ornée des armoiries d’alliance des
familles Vergezes d’ Aubussanges et dela Perriére, est passée en vente chez Christie’s,
a Londres, le 12 mars 1986 (cat. no. 196). Nos remerciements vont a Geoffrey de
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Bibl. nat., inv. du fonds Fr., XVIleme s., t. I1I, p.439.

Arch. nat., Min. centr., XVII 444.

10.Arch. nat. X 9158.  Le Duc, Geneviéve. The porcelain of Chantilly : the collections

of the Duke and Duchess of Bourbon-Condé and the inventory of the factory in the

middle of the 18th century. The International Ceramics Fair and Seminar, London, June
1993.

11. Arch. nat., Min. centr., XCII 510. Le Duc, Genevieve, gp. cit.

12. Buffenoir, Maximilien. Sur les pas de la Comtesse d’Egmont......, Soissons, 1930, p. 98.
13. Arch. nat., Min. centr., CXIII 505.
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14. Arch. nat., Min. centr., IV 523.

15. Réaumur, Second mémoire sur la porcelaine ou suite des Principes qui doivent
conduire dans la composition des porcelaines de différents genres et qui établissent
le caractere des matieres fondantes qu’on peut choisir pour tenir lieu de celle qu’on
y employe a la Chine. Histoire de I’ Académie des sciences, année 1729, Paris, 1731.

16. Arch. nat., Min. centr., XC II 504.

17. Arch. nat., Min. centr., X'» 9158.

18. Ayers, John. Impey, Oliver. Mallet, ].V.G. Porcelain for Palaces. The fashion for Japan in
Europe : 1650 - 1750. Catalogue d’exposition, Londres, British Museum, 6 Juillet - 4
Novembre 1990, Londres, p. 169, n° 149.

19. Samoyault-Verlet, Colombe. Fontainebleau, le musée chinois de I'lmpératrice Eugénie.
L’Estampille I'Objet d’art, n° 254, Janvier 1992, pp. 61-69.

20. Meissen copia ce modele vers 1730. Menzhausen, Ingelore. Early Meissen Porcelain in
Dresden. Londres, 1990, n° 78.

21.Samoyault, Jean-Pierre. Lesremplois desculptures etd’objets d’art dansla décoration
et’ameublement du palais de Saint-Cloud sous le Consulat et au début de I'Empire.
Bulletin de la Société de I'histoire de l'art francais, année 1971, Paris, 1972, p. 169. Les tétes
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22. Cette paire de vases provient des collections du duc d’ Aumale. Les couvercles ont été
refaits.

23. Impey, Oliver. Communication, Oxford, Mars 1992. Ayers, Impey, Mallet, op. cit.

24. Arch. dep., Oise, R.P. Chantilly, 16 Avril 1732.

25. A T’heure actuelle, ce type d’objet, lorsqu’il apparait en vente publique, est souvent
décrit comme “lague de Berlin”. Nous remercions B. Dragesco de cette information.

26. Arch. nat., Min. centr., XCII 504. -

27. Arch. dep., Oise, R.P. Chantilly, 2 Octobre 1734. Lami, Stanislas. Dictionnaire des
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28. Arch. nat. Y 10 060.

29. Ibidem.

30. Arch. dep., Oise, R.P. Chantilly, ler Septembre 1734.

31. C’est a cause de I’"humeur de Fraisse, affirma Louis Gervaise, qu’ils durent, lui et sa
mere, Marie Louise Sellier, quitter Chantilly et aller travailler a l'atelier de toiles
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34. Arch. dep., Oise, R.P. Chantilly, 16 décembre 1739 : décés de “Genevieve Silvestre

veuve de J.A. Fraize”.

35. cf. annexes, p. 24 (exemplaires du recueil de Fraisse, musée Condé, Chantilly).

36. Bibl. des Arts décoratifs, Paris, Album 166.2.

37. Estat des Ouvrages imprimez en vertu des Privileges ou Permissions du Sceau ..., Bibl. nat.,

Manusc., Ms. fr. 22 007, année 1735, £° 14, n° 23.
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..., 1789, p. 115 (I'auteur est le neveu de Philippe-Nicolas; les renseignements fournis
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39. Ayers, Impey, Mallet, op. cit. pp. 50-52.

40. Modeéles de broderies. Etoffes de Tours. Bibl. nat. Estampes, Lh 44 d. Ce recueil
proviendrait de la collection Richelieu. China und Europa. Chinaverstindnis und
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chinois conservé aux Estampes de la Bibliotheque nationale et classée sous la cote
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44. Arch. nat., Min. centr., V 407.

45. Backer, H. de. “Le Comte de Callenberg, bibliophile”, Annuaire de la Société des
Bibliophiles et Iconophiles de Belgique, 1911, pp. 83-92.
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47. Bure, Guillaume de. Catalogue des livres de la Bibliothéque de Feu M. le duc de La Valliére

...., Paris, 1783, t. 1er, p. 573, n° 2 025 et 2 026.
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und Den Blaauwen, A.L. “Picturae sinicae ae surattenae” von Petrus Schenk. Keramos,

31 Janvier 1966, p. 2-40.

49. Dapper, Olfert. Gedenkwaerdig Bedryf der nederlandsche oost-indische
maetschappye... en het derde gezandschap... van... Ed. Pieter van Hoorn...

-37-
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description de ce pays.) Amsterdam, by J. van Meurs, 1670, 2 parties en 1 vol. in-fol.,
front. et pl. gravés. C’est dans cet ouvrage qu’est inséré le récit de Peter Van Hoorn.
Ducret, op. cit. p. 23. Plinval de Guillebon, Régine de. Musée du Louvre, Département des
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51. Le Duc, Geneviéve, et Plinval de Guillebon, Régine de. Contribution a I'étude de la
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52. Le Duc, op. cit.
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54.Préaud, Tamara, Albis, Antoine d’. La Porcelaine de Vincennes, Paris, Adam Biro, 1991.

55. Arch. nat., Min.centr., XCII 504.

56. Arch. nat., Min.centr., IV 523.

57. Vincennes obtint le “privilege exclusif pour fabriquer dela porcelaine facon de Saxe,

c’est-a-dire peinte et dorée, a figure humaine....”, Préaud, d’Albis, op.cit.

58. Deux pieces datées sont connues : Un buste de Louis XV, daté de 1745 et portant la
marque en creux, Cs entrelacés, Museum of Fine Arts Boston. Un enfant daté de 1747
en creux, musée de I'lle de France, Sceaux.
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